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¢ Qué fui para Simon Bolivar? El ocaso de Manuela Saenz
Manuela Saenz, la sombra de Simon Bolivar
y el corazon de la Revolucion

Andrea Fernandez Hinojosa

“También reconoceran que yo, Manuela Saenz,

fui la sombra de su héroe; su complemento inseparable”

José Bilbao Richter

“Y en ese universo de proyectos ¢ ideas, decisiones y 6rdenes,
suefios y realidades, no habia lugar para mujer alguna.

Ni siquiera Manuela Saenz.”

Mabel Pagano

José Bilbao Richter, un intelectual preocupado por la situacion politica y
social de su tiempo en Argentina, fue militar, soci6logo y escritor. En sus
Gltimos afios de vida se dedicé a rescatar personajes histéricos ignorados y
escribir un corpus de novelas histéricas para orientar a los lectores a repensar
cuéles fueron los ideales independentistas de América Latina y cuéles los
errores cometidos para llegar a esta sociedad decadente que padecemos.

La eleccion de los protagonistas en la obra del autor no es casual. En todos
los casos son desdefiados por la historia oficial y hay muy poca documentacion
para reconstruir sus vidas heroicas. Es en esta falta de informacion donde se
manifiesta la habilidad del novelista para lograr lo real, “alo que se aproxima

por medio de un esfuerzo por rellenar el dominio de lo posible o imaginable™.

Jofré en su estudio sobre la obra de Bilbao Richter, “Los héroes
revisitados™ resalta, “Los silencios son aquellos aspectos que no han sido

* Hayden White, El texto historico como artefacto literario y otros escritos, 1978
(Tropics of discourse) p.169.
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tematizados y que le interesan a Bilbao, para vocalizarlos con la palabra

escrita’™?.

En el prélogo a la obra realizado por Josefina Leyva se destaca que los
personajes escogidos responden a una caracteristica definida por Hegel en De
lo bello y sus formas; “Mostrar un rasgo general a través de una individualidad

viviente, es decir, ser un tipo representativo y un individuo a la vez”3.

Manuela Sadenz cumple con los requisitos necesarios para representar la
lucha de las facciones postergadas. El personaje se enamora de una utopia de
libertad y se entrega sin ninguna reserva a las acciones necesarias para hacerla
realidad. A la hora del balance hubo amargura por los resultados obtenidos,
pero también esperanzas de que las futuras generaciones lo lograrian. La
Sefiora de Paita fue pesimista en la mente pero optimista en el corazén.

Ser mujer en la sociedad conservadora de Quito primero y de Lima
después, era vivir subordinada a la decision de los hombres. Primero el padre,
luego el marido o el hermano mayor tomaban absolutamente todas las
elecciones vitales.

La falta de libertad aliment6 en Manuela un amor por los ideales de la
revolucion antes que de la persona de Simdn Bolivar.

Hija ilegitima, criada en un convento para tapar los errores de sus padres y
obligada a un matrimonio por conveniencia representaba la realidad de
muchas de las mujeres latinoamericanas de principios del siglo XIX.

La Revolucion Libertadora no se trataba solo de la expulsion de los
esparioles de estas tierras, llevaba implicita muchas promesas, entre las que se

2 Manuel Jofré, Los héroes revisitados, Buenos Aires, Editorial Circulo Militar, 2019,
p. 12.

% José Bilbao Richter, El ocaso de Manuela Saenz, ¢Qué fui para Simén Bolivar?,
Buenos Aires, Editorial Circulo Militar, 2015, p. 11.
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destacaban, la abolicion de la esclavitud, la igualdad social y el fin de los
privilegios.

Cuando la sefiora del doctor Thorne alin no habia conocido a Bolivar ya
habia recibido la “Orden del Sol” en grado de Caballereza de manos del
General José de San Martin. Sus acciones como informante en la toma de la
ciudad de Lima por parte de los patriotas fueron los méritos por los que le fue
otorgada. Manuela no necesité de Bolivar para hacer suyos los ideales de
libertad.

Su paso por el convento le habia permitido aprender a leer y escribir. En
esa época los claustros religiosos fueron espacios de una ‘“subcultura
femenina”, les permitio a sus integrantes ejercer una influencia politica y
expresar talentos imposibles de desarrollar plenamente en caso de haber
permanecido en la esfera mundana, vale decir, en una sociedad dominada por
los hombres.

Su primer acto de rebeldia en la pacata sociedad quitefia fue lo sucedido a
partir de la noche del Baile de la Victoria;

“Manuela abandon6 su matrimonio para convertirse en amante de
Simoén Bolivar y en decidida luchadora por la libertad. Al hacerlo de
manera contundente, rapida, a la vista de todos, cre6 una nueva
situacion de relacion social entre hombres y mujeres, legitimando y
haciendo publico algo que, en esa época, todos se esmeraban por

mantener oculto”™.

Este suceso también fue descripto por la escritora Mabel Pagano en su
novela, “Manuela Saenz, la sefiora de Paita” en total concordancia con el autor
que nos ocupa,

“Ella, mareada y palpitante, envuelta en sensaciones que nunca antes la
habian sacudido, se dejo conducir. Simplemente. A ninguno de los dos

40b. cit., p. 83.
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les importd la catarata de comentarios que se precipitaria sobre sus
nombres apenas la ausencia fuera advertida. El se sentia por encima de
todo eso; Manuela estaba acostumbrada a todo eso®.

Todo eso era pasado ya; la inseguridad de ser una hija ilegitima, la pena
de saberse un motivo de verglienza y la impotencia de no poder callar
los comentarios que siempre despertaron sus pasos. Eso la habia
convertido en una muchacha rebelde y desafiante, audaz y agresiva, que
acostumbrada a oir su nombre saliendo de una boca para caer en otra,
se habitud a no escuchar opiniones ajenas, permitiendo la guia de sus
propios deseos y de los impulsos que le daba un corazén amante de la
libertad®.

Esa fue su primera revolucion, pero en la practica no podia escapar de la
educacion recibida donde la accion era eminentemente masculina y donde la
mujer solo podia realizarse a la sombra de un hombre. Finalmente, s6lo
cambio6 de amo.

En uno de sus mondlogos internos la protagonista da cuenta de ello;

“;Habra sido esa necesidad intima que guardaba oculta dentro de mi,
de demostrar no solo a mi sino a todos que, a pesar de haber sido
abandonada en la nifiez, despreciada y olvidada por todos, podia llegar
a ser una mujer importante?”’-

La rebelidn ya se gestaba en su cerebro y su corazon desde temprana edad.
Habia un orden social donde ella siempre era una perdedora. En cada etapa de
su vida luch6 para romper con toda esa opresion que la condenaba a ser
humana “a medias”. Siempre tuvo muy en claro, por qué luchaba, y eso la

5 Pagano, Mabel, Manuela Saenz, la Sefiora de Paita, Cdrdoba, Ediciones del
Boulevard, 2012, p. 42.

6 Ob. cit., p. 20.

7 Ob. cit., p. 139.
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llevd a cuestionar intimamente aspectos de la personalidad de Bolivar
contradictorios con su idea de la justicia y la libertad.

En su introduccion a la obra, Bilbao sefiala,

“A mas de diez afios de ese injusto olvido, la figura de Bolivar comenzd
a ser rescatada en la ficcion popular como un personaje virtuoso.
Precisaban un héroe méaximo, cuya figura y relato permitiera la
construccién del disefio del nacionalismo en el contexto histérico y
sociocultural. Dar forma a una nacion, era imprescindible vy
fundamental para gobernar los pueblos y mantenerlos sujetos a un
sistema politico que no se lograba consolidar’®,

Este proceso se dio en todos los paises latinoamericanos de forma casi
paralela.

José Antonio Paéz, quien fuera opositor al Libertador en vida, manda a
repatriar sus restos para convertirlo en simbolo de unidad ante la crisis
politica. Las historias de Venezuela de Feliciano Montenegro y Colon (1833-
37) y de Rafael Maria Baralt (1841) constituiran los primeros elementos de un
corpus historiografico nacional, cuyo caracter oficial se veia confirmado por
el patrocinio concedido, en ambos casos, por el Estado para su elaboracion e
impresion. Estas historias se preocuparon mas por destacar el aspecto
puramente militar de las campafias independentistas, menos sujeto a
interpretaciones mas alla del hecho mismo

Lo mismo sucedi6 en Argentina con la historia de Mitre. Resalto las figuras
de Belgrano y San Martin. En el primer caso solo destacé al creador de la
Bandera y héroe de las batallas por la Independencia y en el segundo al
General Libertador de tres paises con su cruce de los Andes.

8 Ob. cit., p. 25.
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Poco se hablo alld o aqui de las ideas politicas o sociales de estos héroes
gue, en su mayoria, podrian perjudicar la concepcidn de pais, funcional a los
intereses particulares de los gobernantes detras de la historia oficial.

En esa misma historiografia las mujeres eran sélo madres abnegadas,
damas que bordaban banderas y donaban joyas para la guerra. No habia lugar
para las Manuela Sé&enz, Juana Azurduy, Macacha Gliemes, Remedios del
Valle, Micaela Bastidas y tantas otras apartadas del rol socialmente prefijado.
Tuvieron la osadia de luchar a la par de los hombres que forjaron las naciones.
Tampoco es casual la reivindicacion historica de todas estas mujeres recién en
el siglo XXI cuando, lo politicamente correcto, a nivel discursivo es promover
la igualdad de oportunidades y reconocimiento para con el género femenino.
También esta repatriacion y reconocimiento de Manuela Saenz tanto en su
Ecuador natal, como en Venezuela fueron utilizados politicamente es pos de
los intereses de los partidos gobernantes.

Como explicacién a esta seleccion de los héroes y heroinas podemos citar
a Hayden White en su obra “El texto historico como artefacto literario”,

“Los acontecimientos son incorporados en un relato mediante la
supresion y subordinacion de algunos de ellos y el énfasis en otros, la
caracterizacién, la repeticion de los motivos, la variacion del tono y el
punto de vista, las estrategias descriptivas alternativas y similares; en
suma, mediante todas las técnicas que normalmente esperariamos

encontrar en el tramado de una novela o de una obra”®.

Podemaos decir, sin temor a equivocarnos, que gran parte de la historia de
los paises latinoamericanos es una gran ficcion. En parte porque no hay
abundancia de documentos historicos respaldatorios de los hechos, pero
también porque todos los silencios se han cubierto con los recursos de la
retérica. Los contenidos de esa literatura variaron de acuerdo a la ideologia
predominante en el cronotopo del narrador.

® Ob. cit., p. 113.
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También en esta linea, es interesante observar en el boom de la Nueva
Novela Histérica Latinoamericana estudiada por Seymour Menton la falta de
protagonistas mujeres.

Las primeras novelas que las rescataron como personajes principales
también pertenecen al siglo XXI y en su gran mayoria, con pocas excepciones
como la del estudio que nos ocupa, fueron obras creadas por escritoras.

Jofré se referia a la obra literaria de Bilbao al observar,

“La novela narra la pérdida del cronotopo idilico y victorioso. El lector
contrasta lo planteado por la historia oficial de las naciones, con esta
historia ficticia y literaria, y esta narracion parece ser verdadera y hace
mas sentido.

Esta es la develacion de lo ideoldgico por parte de la literatura, al decir
de Macherey. El verosimil artistico es mas profundo y amplio que el
dogma vy la doctrina oficial y formal de las naciones. Y asi es que
comienza a entenderse la funcién que asume la novela historica en
nuestras naciones”°,

Jofré ha clasificado la obra del autor como nueva novela histérica o pos-
neonovela historica. Estaria alcanzada por los principios de la posmodernidad
en tanto pone en manifiesto el escepticismo predominante ante la
imposibilidad de conocer lo sucedido en un tiempo diferente al del narrador.
Esta situacion factica es tomada por el novelista como una licencia para usar
las herramientas de la ficcidn para contar el pasado y encontrar de este modo,
una justificacién a las politicas sociales y éticas del presente.

Fue intencion del autor “esbozar una teoria de la novela” a modo de
concientizacion del fracaso politico y social percibido en este tiempo. Utilizd
la realidad contemporanea como un intertexto y por contraste o por analogia
con el suceso histérico relatado introdujo en su obra sus pensamientos
filosoficos, politicos y sociales.

10 Ob. cit., p. 48.



Boletin de Letras FEPAI (Buenos Aires) 37, N. 74, 2° semestre 2022

“Como estructura simbolica, la narrativa histoérica no reproduce los
acontecimientos que describe; nos dice en qué direccion pensar acerca
de los acontecimientos y carga nuestro pensamiento sobre los
acontecimientos de diferentes valencias emocionales. La narrativa
histdrica no refleja las cosas que sefiala; recuerda iméagenes de las cosas
que indica, como lo hace la metafora®’.

Este simbolismo es muy bien utilizado por Bilbao al recurrir a la
metonimia y presentarnos los fracasos de las vidas de sus protagonistas, (la
parte) como representativos del resultado de los ideales independentistas (el
todo). En el capitulo “Desembarco en Paita” describe a una Manuela invadida
por un sentimiento de frustracion en la etapa final de sus dias similar al
desanimo general sentido por los integrantes de estas naciones en estos
tiempos.

“Sinti6 algo parecido al vértigo, al darse cuenta de que era una mujer
desterrada, privada de todo, lo que equivalia a precipitarse en un
profundo y misterioso abismo, en el cual, hasta el recuerdo calido que
otros aln podian tener de ella, se desvaneceria con el tiempo. (Bilbao
64)

iQueé tristeza siento! Mirando bien las cosas...todo sigue igual, o quizas
peor que antes de la revolucién. Tenia esperanzas en que la mujer
pudiera lograr un cambio para comenzar a vivir con plenitud, en
igualdad de derechos con los hombres; salir de esa situacion de
esclavitud que desde siglos, las condena a ser humanas, a medias,
propiedad de los maridos y, muchas veces s6lo un objeto mas”*2,

Hay un notorio paralelismo en la vida de la protagonista y el proceso por
el que paso toda la América del Sur. El cansancio que desperto la rebeldia ante
una dominacion injusta y despiadada. La revolucion como motor en la
busqueda de una libertad idealizada pero que en los hechos la encontré sin la

1 Hayden White, Discurso histérico y escritura literaria, Amsterdam-New York,

traduccion Maria Inés La Greca, 2006, p. 125.
12.0b. Cit. P. 97

10
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suficiente preparacion para actuar con independencia. Manuela y la Patria solo
cambiaron de amos. Quisieron creer que la situacion era mejor porque era la
consecuencia de los suefios. Finalmente, el resultado no fue la libertad
anhelada y terminaron abandonados a su suerte, pobres y olvidados por
quienes debian velar por sus derechos.

El ocaso de Manuela Séenz es el simbolo del momento en que la
luminosidad de los ideales de libertad, guias de su vida, se apagaron ante lo
contundente de una realidad que los refutaba con hechos.

Una América sumida en guerras civiles, donde el poder sélo habia
cambiado de manos, pero seguia beneficiando a unos pocos. Sus héroes
muertos, en la pobreza extrema o exiliados por su propia voluntad, al ver
ultrajados sus suefios por las luchas fratricidas.

Ella habia dado toda su existencia a ese hombre. Habia salvado su vida,
convirtiéndose en la Libertadora del Libertador, con peligro de muerte para su
persona por lograrlo. Todo por amor. Ese sentimiento que como escribié Lord
Byron “para el hombre es una cosa aparte, mientras que en la mujer es su
completa existencia.”

Bilbao deja ver ese punto de vista masculino cuando a modo de metatexto,
en los dialogos mentales de Manuelita con su conciencia, manifiesta;

“Debes saber que amor, es una palabra de significados tan variados
como difusos...El hombre usa esa palabra s6lo para estimularse, a
sabiendas de que su enunciado es el medio que le permite poseer a la
mujer dispuesta a calmar la urgencia de sus suefios y saciar su pasion™*3,

Mabel Pagano, en cambio, recrea estos cuestionamientos internos de
Manuelita desde un punto de vista femenino en el que el amor es la respuesta
a todos los cuidados y los sacrificios personales;

13 0b. cit., p. 188.

11
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“Meditaba, en cambio, sobre la otra ofrenda. Aquella en la que empeiid
su espiritu y su alma, ademas de sus energias para ayudarlo a lograr sus
propdsitos. Tantas fatigas y desvelos en Quito, en Lima, en Bogota.
Cuidar la espalda del general de dia y de noche, estar alerta de sus
ausencias, hablar por él, a veces hasta pensar por él. Y seguirlo,
siempre, como si fuera su sombra, amante, amiga, consejera. Buscarlo,
andar tras sus pasos por montes y desiertos, cumbres y llanos, bajo
lluvias interminables, heladas persistentes y calores despiadados;
desafiando vientos que cortaban la piel, rios desbordados y granizos
devastadores. Ir permanentemente en pos de las huellas de la gloria de
ese hombre que sofiaba con un solo y gran Estado, que se extendiera
desde aquel techo del mundo, hasta un sur imposible de imaginar y en
el que, segun se afirmaba, los hielos nunca se deshacian*,

Bolivar s6lo era capaz de amar su suefio y el poder que en los ultimos
tiempos se volvié obsesion. Manuela fue la encargada de mantener esa pareja
a costa de soportar infidelidades y humillaciones. Ella en lo mas intimo era
capaz de intuir esa verdad presente en sus pensamientos, aunque su corazén
la disfrazara para evitarle dolor;

14 Ob.
15 Ob.
16 Ob.
7 Ob.

“S¢é muy bien que, al contemplar la Villa del Potosi y la comarca toda,
sintid el repentino placer de verse como amo de América’®.

He visto a muchos hombres buenos, volverse como animales feroces,
sedientos de sangre, fue cuando Bolivar ordend la guerra total, de
exterminio, donde se mato a espafioles con sus mujeres y nifios; no se
dejo prisioneros ni heridos con vida®®.

Si...viendo a la distancia las cosas y pensando con calma, veo que 1o
complacia en todos sus caprichitos sélo para que ambos calmasemos
nuestros instintos'’.,

cit., p. 80.
cit., p. 128.
cit., p. 72.
cit., p. 140.

12
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El sinti6 que podia contar conmigo para superar el sufrimiento de la
cruenta guerra. Yo senti que podia apoyarme en €l para superar las
desdichas de mi vida'é.

[la felicidad] ‘Para mi es ordenar y disponer de todos y de todo aquello
que me rodea...” Record6 también, que luego de decir eso, Bolivar
extendio sus brazos hacia ella y con mirada ardiente y tono insinuante
le dijo: Ven mi Manuela...ven a mi...”°

Manuela S&enz se convirtié en una heroina moderna segln la concepcion

de Lukécs. Una version femenina del Quijote en su batalla perdida al final del
camino, sola y con la conviccion de haber desperdiciado su vida en una lucha
inGtil. S6lo conservar la imagen de un amor épico y correspondido por el
Libertador le permiti6 salvarse de la locura.
Hay una ruptura del cronotopo idilico y victorioso. Al final de sus dias, con
una mirada critica sobre el proceso de la Independencia del que formé parte,
s6lo pudo aferrarse al amor y la trascendencia. Conservo una secreta esperanza
de en el futuro. Desed se pudieran plasmar entonces los ideales que le dieron
sentido a su vida.

“Sabran quien fue. También reconoceran que yo, Manuela Saenz, fui la
sombra del héroe; su complemento inseparable®.

Deseo vivir y luchar hasta el final, ya no para lograr la libertad de los
pueblos que antes buscaba, porque ya me convenci que en esta América
mestiza eso resulta imposible; quizas porque Dios es espafiol, sino para
dar testimonio verdadero de los sucesos histéricos protagonizados por
Simoén Bolivar y también, para dejar bien en alto mi imagen, como
mujer suya que fui, porque has de saber que, en la Bogota de 1828,
mucha gente me odiaba?®..

Quizés también lleguen a saber que fui la mujer que con mayor
intensidad y pasion lo amo en su vida ¢Recordarén que fui su amante?

18 Q0. cit., p. 142.
19 Ob. cit., p. 177.
20 Ob. cit., p. 131.
2L Ob. cit., p. 157.

13



Boletin de Letras FEPAI (Buenos Aires) 37, N. 74, 2° semestre 2022

iTodos tendrdn que saber que fui la Unica mujer que en realidad
amo!”?%,

Estamos ante un cronotopo de novela histérica. Relaciona los hechos
documentados con la vida personal de los protagonistas. A través de la lectura
atenta de estas relaciones podemos llegar al “contenido latente” definido por
Hayden White. La novela historica se convierte asi en instrumento para el
conocimiento de la realidad mas alla de la verdad de los hechos. Cuando el
lector toma contacto con los sentimientos del personaje, éste se vuelve familiar
y real.

Teniendo como premisa que el conocimiento histérico tiene una funcién
vital en la construccién de la identidad comunitaria, podemos ver en Manuela
una representante de la mujer, las minorias, los olvidados, los decepcionados.
Todas estas categorias en las que el autor ubica al personaje dialogan, a modo
de lo definido por Bajtin, con todos estos arquetipos presentes en la sociedad
tanto en el cronotopo de la novela como en el del narrador. Esto permite al
lector una identificacion con las probleméaticas que perduran sin resolucion.
La novela nos invita a reflexionar acerca de los errores cometidos y sus
consecuencias, con la pretension de ser inspiradora de un nuevo ciudadano de
la América del Sur.

Como bien lo aclara Jofré no es un libro feminista sino un libro sobre la
mujer escrito por un hombre. Hay una percepcion de lo femenino visto con
respeto y deseo de reivindicacion, pero desde fuera. Ciertas conductas de la
protagonista no son comprendidas desde el punto de vista del autor y la
interpela desde el recurso de la voz de la conciencia.

Esté presente el topico de las armas versus las letras tanto en las reflexiones
de Manuela acerca de la incapacidad las mujeres analfabetas de instruirse en
relacion a sus derechos y pelear por ellos, como de Bolivar quien utiliza como
excusa, lamentablemente real, la falta de educacién del pueblo para
convertirse en un tirano.

22 Ob. cit., p. 136.

14
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Podemos preguntarnos cual hubiera sido nuestra realidad si estas mujeres
hubieran estado en la historia aprendida en nuestros afios de escuela.
Probablemente estos doscientos afios de derechos negados no hubieran
existido. América se hubiera diferenciado del Viejo Mundo con una
concepcion moderna de la sociedad. Con seguridad nos hemos perdido
grandes pensadoras, cientificas y escritoras resignadas a ser las sombras de
sus maridos. En muchos casos construyendo desde la intimidad de su hogar
una carrera politica o profesional cuyos méritos la opinion publica atribuy6 a
hombres, en algunos casos, mediocres.

Manuela creia en un mundo mejor donde la libertad fuera la regla, pero
sabia que sus contemporaneas carecian de la suficiente educacion para
entenderlo.

“Toda mujer, por su simple condicion, ya fuese blanca, negra, mestiza
o india, es un sujeto histérico que debe gozar de libertad plena®.

Las mujeres deben dejar de hablar de una buena vez, de ese estlpido
concepto de felicidad, que no es otra cosa que el retorno al denigrante
estado de sujecion a los caprichos de los hombres?.

Veo que nada ha cambiado para la mujer en esta América, cada vez mas
mestiza. Casi toditas siguen sometidas a los sistemas creados por los
hombres...asi las tienen encerradas, dominadas, acalladas, sujetas a sus
deseos y caprichos...ni a leer les ensefan estos carajos; lo hacen para
que sean mas ignorantes y dociles”?.

El poder de las palabras, cuales se eligen y cuales se descartan. Esa
seleccion crea no sélo la historia que forja la identidad de una Nacion sino
también la realidad percibida a través de los medios de comunicacion que
responden a intereses sectoriales.

ZQb. cit., p. 82.
24 Ob. cit., p. 82.
%5 Ob. cit., p. 96.
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Mabel Pagano recrea la comunicacion epistolar mantenida con O’Leary
quien escribia la biografia de Bolivar con la documentacion facilitada por ella.

“El 1ultimo silencio fue el O’Leary con el que habia mantenido una
fluida correspondencia hasta el final. Afortunadamente, el general pudo
terminar su extensa biografia sobre Bolivar antes de enfermarse. EI mes
anterior a su muerte le habia escrito sumido en una profunda amargura,
comunicandole la decision del gobierno de Venezuela: eliminar de su
obra el volumen completo en el que ella aparecia™?®.

Las mujeres del siglo XXI hemos accedido a muchas oportunidades que
antes nos estaban vedadas. No se trata de feminismo sino de humanismo en el
sentido mas puro. El ser humano es uno mas alla de su género y todos debemos
tener las mismas oportunidades para aportar lo mejor de nosotros a la Patria y
al mundo.

Si en esta América mestiza aspiramos a democracias adultas, sin tiranos,
la llave esta en la educacion de nuestro pueblo. Eso dejara sin excusas a
quienes quieran perpetuarse en el poder.

La novela historica es una buena forma de acercar nuestro recorrido como
naciones a un publico ignorante de los hechos que nos han precedido. La
atraccion provocada por una narracion con la estan familiarizados y sienten
cercana es un vehiculo para despertar interés y curiosidad que devendra en
nuevos saberes.

Es el poder de la identificacién con personas reales que han pasado por
hechos propios de la existencia humana, en lugar de los héroes acartonados,
épicos pero sin pasiones ni debilidades que han creado una ficcion lejana y
vacia de contenido para las nuevas generaciones.

Guiados por la escritura del autor es posible comprender a una mujer que
luché para tener su lugar en la sociedad. Nunca la perdonaron y pasaron casi

% Ob. cit., p. 189.
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200 afios de su muerte para que su figura tuviera relevancia propia.
Descubrimos a una personalidad adelantada a la época, cuyos valores son
rescatados hoy como imprescindibles para una refundacion de estas naciones.
¢ Es historia o es ficcion la novela histérica? Es una narrativa, describe hechos
reales y debidamente documentados. Estos pertenecen a un pasado imposible
de experimentar, pero recreado por Bilbao con gran coherencia narratolégica.
No es posible distinguir lo que es inventado. Segin White es una cuestion de
tropo y figuracion.

“La figuracion es un artificio necesario para caracterizar personas para
roles en narrativas y la tropologizacion es necesaria para hacer las clases
de conexiones entre acontecimientos que los dotan de un significado de
trama’?’-

Bilbao construye su argumento y su recreacion del personaje tomando en
consideracion todo lo que se pueda decir de forma verosimil acerca de cémo
posiblemente se produjeron los hechos.

“Ficcionaliza este mundo complejo para rescatar asi algunas figuras,
ilustrar mejor ciertos episodios, hacer evidentes algunos valores de los
personajes, develar el sentido del conflicto y dar una imagen mas
completa, aunque imaginaria de lo acontecido?.

La ecuatoriana Manuelita Saenz, discutida en el marco de su tiempo y
en las sombras de la posteridad; querida y odiada, calumniada y
admirada, maltratada y enaltecida®.

Mujer de una sola cara y de un sentir que nunca traiciond, tuvo
inteligencia para entender de una ojeada el entorno brutal y cadtico que
rodeaba al héroe, a quien quiso ayudar en sus esfuerzos para

2" Hayden White, El texto historico como artefacto literario y otros escritos, 1978
(Tropics of discourse) y 1999 (Figural realism) The Johns Hopkins University Press,
2003, traduccidn Veronica Tozzi y Nicolas Lavagnino.

28 Ob. cit., p. 28.

2 Q. cit., p. 14.
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transformar la realidad historica ante la que, en muchas ocasiones fue
mas perceptiva, sutil y 16gica, que el mismo Bolivar”®,

El legado de la obra de José Bilbao Richter es una invitacion a valorar las
cualidades de los seres humanos invisibilizados por un sistema que siempre
determind que no todos tenian la misma jerarquia y por lo tanto los mismos
derechos.

“Fue asi como Manuela Saenz, la amante apasionada de Simén Bolivar
que por su empefio y coraje, recibiera el titulo honorifico de Libertadora
del Libertador, aquella incondicional redentora de la condicion
femenina, volvid a revivir en nuestra memoria”*?.

30 Ob. cit., p. 15.
31 Obh. cit., p. 224.
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Pacto implicito en el cuento largo

Gladys Inés Salomon

Género controvertido, el cuento literario. Pareciera que todos sabemos
qué es; sin embargo, ninguna palabra (o conjunto de palabras) alcanza para
precisar su significacién y, menos adn, si le agregamos el adjetivo
calificativo “largo”.

Seguidamente, haremos un repaso por algunos aportes tedrico-practicos
realizados por escritores de literatura y por tedricos de la lengua castellana.
El objetivo es esclarecer de qué hablamos cuando nos referimos a este tipo
de narrativa y fundamentar nuestra teoria sobre la misma, que mas bien
pretende ser una modesta invitaciébn a leer en busca de claves de
composicion y de elementos distintivos.

Para comenzar, intentemos definir nuestro objeto de estudio. Partamos de
la definicion dada por un texto escolar. El cuento en general, sin adjetivacion
alguna, se define como “una narracion breve cuyo tiempo de lectura no debe
exceder de una hora, estd escrito en prosa y no admite una lectura
interrumpida porque exige concentracion™. Esta afirmacion es demasiado
estrecha y, también, demasiado absoluta (llama la atencion el uso de las
expresiones “no debe... no admite”).

Desde otra perspectiva, algunos tedricos entienden que cuento es aquella

narrativa que por su extension no llega a ser una novela. Por su enorme
amplitud, tampoco hay elementos de mucha utilidad en este enunciado.

! Dolores Comas de Guembe y otras, Introduccion Literaria 111, Buenos Aires,
Editorial Estrada, 1988, p. 4.
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“En teoria literaria, narracion en prosa de hechos ficticios, de
extensién mas breve que la novela, lo que implica la intensificacion de
la linea argumental, con mayor importancia de los nicleos narrativos
y menor cantidad de acciones secundarias...”?,

sostiene Marta Marin, proporcionandonos la enumeracion de una serie de
peculiaridades del cuento.

La lectura de la amplia bibliografia existente deja entrever que nos
encontramos en un campo de estudio donde subsisten muchos debates.
Teoria y Practica (Arte Literario) pujan por ganar adeptos a sus ideas; por un
lado, estan quienes establecen las normativas de la lengua y, por el otro, los
artistas/escritores que los desafian (y se desafian) persiguiendo un
tratamiento original de los argumentos de sus historias, pensando en el
lector ideal.

“Aficionados a las estadisticas dividen los géneros narrativos
atendiendo al nimero de palabras: Novela, con un minimo de 50.000
palabras. Novela corta, de 30.000 a 50.000 palabras. Cuento, de 2.000
a 30.000 palabras. Cuento corto, de 100 a 2.000 palabras. Es un modo
muy mecanico de clasificar, pero la verdad es que, por muchas vueltas
gue demos, siempre venimos a parar en que la diferencia entre una
novela y un cuento puede medirse...”.

expresa Enrique Anderson Imbert en su libro Teoria y técnica del cuento.

Entonces, la medida parece ser un punto adecuado desde el cual avanzar
hacia un concepto de cuento largo. El primer contacto de un lector con un
texto es visual; por lo tanto, determinar la longitud del mismo nos ayudara a

2 Marta Marin, Conceptos claves. Gramatica, Linguistica, Literatura, Buenos Aires,
Editorial Aique, 2000, p. 53.

3 Enrique Anderson Imbert, Teorfa y técnica del cuento, Barcelona, Editorial Ariel
S.A.,1999, p. 29.
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dilucidar si es posible incluirlo en la categoria bajo andlisis. Més adelante,
veremos que ademas de la extension existen operadores narrativos cuya
presencia permite identificar al género que nos ocupa.

Dado que respecto al cuento largo existe poco material teorico,
indagaremos en los estudios sobre narrativa breve; quizas detectemos en
ellos algunos conceptos valiosos para nuestro fin. En principio y muy
sintéticamente, vamos a detenernos en las teorias de Edgar Allan Poe y Julio
Cortazar. Ellos ven como algo fundamental que durante la lectura literaria la
realidad no se interponga, esto quiere decir que el texto ha de leerse de una
sola vez, sin interferencias. En los cuentos “contra reloj”, expresion de
Cortéazar, esto es posible ya que la estructura es compacta, en general existe
un solo personaje, no hay elementos superfluos y la tension llega a sus
limites maximos. Podemos leer un angustiante cuento de Poe durante
cuarenta minutos, sin respirar; sin embargo, transcurrido ese tiempo
precisamos un cierre y liberar la angustia.

Ahora bien, ¢qué sucede si el cuento me demanda un tiempo de lectura
mayor a 45 minutos 0 una hora? Es obvio que ya no continuamos en la
esfera de la narrativa breve. Luego de 45 minutos o mas, dificilmente
podremos evitar volver a la realidad, sobre todo porque la atencion y la
concentracion iran descendiendo. Existen factores externos y organicos, a
nivel neuronal, que afectan nuestra atencion y, por ende, nuestra
comprension de lo leido. Apoyandonos en las actuales neurociencias (cuyas
teorias se intentan aplicar sobre todo al campo de la educacion),
consideraremos a estas acciones mentales como un recurso escaso. “Estudios
recientes estiman que los ciclos de la atencion del cerebro humano oscilan
entre 90 y 110 minutos; ademas, demuestran que la atencién sostenida sélo
puede mantenerse durante cortos periodos de tiempo que no superan los 15
minutos. Después de cada blogque, deberiamos invertir unos minutos en
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reflexionar 0 en descansar; tales interrupciones son necesarias para un
adecuado procesamiento cerebral™,

Basandonos en las ideas expuestas con anterioridad, pensemos en un
texto de entre quince y cuarenta paginas. Con seguridad necesitaremos de
varias sesiones de lectura para recorrer el escrito en su totalidad, sin resignar
la comprension del mismo. Aqui estamos frente a un cuento largo. Tal como
en las novelas, los cortes en la lectura no alteraran el efecto del conjunto de
la obra, porque el arte de narrar opera de otra manera a como lo hace en la
narrativa breve.

Hemos podido hacer un pequefio avance, pero siendo la extensién un
parametro fundamental no es suficiente.

Ahora es el momento de pasar a los textos literarios de autor y descubrir,
en su escritura, donde estan las particularidades que los alejan de la brevedad
y del género novelistico.

Tension, extrafiamiento, contundencia, unidad tonal, esfericidad o
universo cerrado, intensidad, ritmo, original tratamiento del tema, son
términos utilizados por Edgar Allan Poe, Horacio Quiroga, Jorge Luis
Borges, Julio Cortazar, Ricardo Piglia, en sus teorias del cuento breve. En el
cuento largo también observamos algunos de estos operadores 0 recursos
narrativos, aunque combinados y dosificados de otra forma. Contundencia,
intensidad y ritmo, s6lo han sido identificables en los cuentos breves.

Para ejemplificar detengamonos en la tension. En el cuento largo, el
escritor baja su nivel, sino corre el riesgo de “ahogar” al lector en una
realidad asfixiante. La tension, que puede representarse como una linea
ascendente y empinada en la narrativa breve (un cuento que grafica esta idea
es “La pata de mono”, de W. W. Jacobs), se ameseta en el cuento largo. O

4 https://escuelaconcerebro.wordpress.com/2012/03/04/la-atencion-un-recurso-
limitado/.
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pongamos la mirada en el extrafiamiento, un buen cuento nos presenta un
cambio en lo ordinario de la vida, pero el mismo Cortazar rechaza lo “full
time de lo fantastico”. Lo extraordinario tiene su lugar en el cuento largo,
pero no es posible introducir indefinidamente hechos asombrosos en un
“cotillon sobrenatural”™.

La unidad tonal (sea melancolica, ironica, festiva, triste, etc.), el
original tratamiento del tema y la esfericidad (entendida como propiedad
del cuento que lo muestra como un cosmos cerrado con leyes propias)
también se reconocen en los cuentos largos.

Busquemos en la narrativa argentina contemporanea algunos rasgos
comunes de la técnica narrativa del cuento largo.

Continuando con el extrafiamiento, al que consideraremos en su mas
amplia acepcion —como circunstancia extraordinaria/asombrosa en los
cuentos fantasticos, pero también como cualquier hecho que altera la rutina
de los personajes y justifica la existencia de la historia—, notamos que se
narra al comienzo de un importante nimero de textos extensos. La ruptura
con la realidad ordinaria es planteada tempranamente, no se apela al efecto
sorpresa, pero el lector continda su lectura porque esos acontecimientos
despiertan su curiosidad y él espera alguna revelacion en las préximas
paginas. En “El otro cielo™®, cuento de Julio Cortazar, los primeros parrafos
se refieren a la existencia de una puerta espacio-temporal que comunica la
ciudad de Buenos Aires, del siglo XX, con Paris, de finales del siglo XIX.
Hay un implicito pacto escritor-lector que une ambas voluntades y que
sostiene el interés por este cuento fantastico de casi veinte paginas.

Otro ejemplo lo encontramos en la obra de Ricardo Piglia “El fin del
viaje”’. ¢Por qué Emilio Renzi deja intempestivamente su hogar en una

5 10 consejos de Julio Cortdzar para escribir un cuento - Julio Cortazar - Ciudad
Seva - Luis Ldpez Nieves.
6 Julio Cortazar, Todos los fuegos el fuego, Barcelona, Colecciones Clarin, Serie
Clasicos, 2001:117-136.
7 Piglia, Ricardo, Nombre falso, Buenos Aires, Debolsillo Ediciones, 2014, p. 13-42.
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noche fria y lluviosa, agobiado y entristecido?, ;por qué, a pesar de su estado
de animo, espera el micro a Mar del Plata, balneario de verano donde las
personas van a divertirse o a jugar en el Casino durante sus vacaciones? Lo
contradictorio o insélito de la escena, estar triste y viajar hacia un lugar
asociado a lo festivo, es suficientemente extrafio para imaginar que hay un
hecho que desconocemos, que motiva el relato y que esperamos se nos
devele.

“Memorias de Pablo y Virginia™®, de Manuel Mujica Lainez, también
sobre el inicio deja ver un quiebre en el mundo ordinario “Sé que voy a
morir e ignoro el nombre del enemigo que me devora las entrafias con
paciencia atroz.” En los parrafos iniciales, tomamos conocimiento de las
circunstancias extrafias que envuelven a los personajes e intuimos el
desenlace, sin embargo queremos saber qué ocurre entre el principio y fin
del cuento.

iQué maestria para motivar nuestra curiosidad y sostenerla con palabras,
literatura en estado puro! Tal vez se trata de que “Hay algo en el final que
estaba en el origen y el arte de narrar consiste en postergarlo, mantenerlo en
secreto y hacerlo ver cuando nadie lo espera.”, como afirma Piglia en su

ensayo “Nueva tesis sobre el cuento™,

Siguiendo con “El fin del viaje”, y agudizando nuestro analisis,
observamos que Ricardo Piglia trabaja con numerosos dialogos, mondlogos
interiores, descripciones psicoldgicas, variados personajes y escenarios,
encuentros interpersonales fortuitos, reminiscencias a hechos del pasado.
Heredero de la escritura de Ernest Hemingway, el autor argentino, juega con
la Teoria del Iceberg y construye, con los mencionados recursos, la historia
que esta en el plano visible, mientras que mantiene una historia velada a la
que solo se remite tangencialmente, pero que tiene suma importancia para la

8 Manuel Mujica Lainez, Misteriosa Buenos Aires, Buenos Aires, Debolsillo, 2012:
180-202.
® http://biblio3.url.edu.gt/Libros/T_s_cuento.pdf.
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primera. Aqui estamos ante otro recurso detectable en estas narrativas: la
segunda historia permite sostener el interés, aunque ya sepamos cOmo
termina la primera.

En el cuento largo, aparecen descripciones del ambiente (que
generalmente reflejan el animo de los personajes), los nudos narrativos se
multiplican, las escenas transcurren en diversos lugares y tiempos, se hacen
preguntas retdricas, se realizan descripciones detalladas, inclusive suelen
incluirse gratuitamente determinados elementos. Ademas, el escritor se
permite avanzar sobre el perfil psicolégico de sus personajes; en este punto,
los dialogos son fundamentales. Liliana Heker expresa ‘“Pero es en el cuento,
por esa posibilidad de narrar mas alla4 de lo que dicen las palabras —tan en
sintonia con el poder de insinuacion que el género requiere-, donde el
didlogo desarrolla todo su potencial de sugestion™®, La autora cuestiona a
quienes en lugar de mostrar las emociones las explican; la riqueza del
dialogo consiste en ser lo suficientemente expresivo en el uso de las
palabras para no necesitar agregados tales como “dijo efusivo... asevero
disgustado... ri6 con ironia”. Las palabras de los personajes deben traslucir
sus sentimientos.

El lector sigue expectante la narracion porque espera una revelacion y
pone en juego “... las funciones psicoldgicas del interés, la atencion, la
curiosidad, la duda, la impaciencia, la corazonada, la expectativa, la
imaginacion, la memoria, la simpatia, la antipatia, el deseo, el temor, el
espiritu de contradiccidn, la travesura, la satisfaccion, el placer, la sorpresa,
etc.”! tal como lo expresa Anderson Imbert.

En los cuentos citados, no se gana por noqueo, como afirmaba Cortazar.
El narrador es capaz de activar no sélo la sorpresa sino muchas otras de las
funciones psicoldgicas referidas por Anderson Imbert. Hay que cautivar al

10 Liliana Heker, La trastienda de la escritura, Buenos Aires, Alfaguara, 2020,
capitulo “Detras del didlogo” pp. 133-138, lo citado en p. 137.
11 Anderson Imbert, ob. cit., p. 22.
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lector para que su atencion se sostenga durante las numerosas péginas que
abarca la narracion.

Concluyendo este aporte a la teoria del cuento largo, convengamos que es
aquel que demanda un tiempo de lectura de por lo menos una hora o mas -y
gue tiene entre quince y cuarenta paginas-, sus lectores no padecen altibajos
emotivos —ya que la tension o el suspenso se equilibran en la estructura
narrativa—, las escenas transcurren en diversos espacio/tiempos, los diadlogos
-generalmente presentados en discurso directo- tienen gran importancia para
definir los perfiles psicoldgicos de los personajes, es posible reconocer dos
historias que se van imbricando, el tono elegido domina la obra en su
totalidad aportandole unidad de efecto, el extrafiamiento es reconocible en
las primeras lineas operando como gancho/estimulo para la lectura, el peso
total de la accion recae en el final —como en todos los cuentos.

Seguramente, estas ideas podran enriquecerse a posteriori. La literatura,
producto de la ilimitada creatividad humana, esta colmada de claves que las
relecturas ayudan a descubrir. Por ahora, no nos olvidemos de disfrutar de
las lecturas literarias, después de todo estamos frente a una manifestacion
artistica.
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RESENAS

IVO KRAVIC, La cena de Pilatos, CABA: Fundarte 2000, 2019, 56 pp.
ISBN 978-950-9759-16-9.

En el Café Literario organizado por Fundarte 2000 a finales de julio de este afio,
en estas especiales reuniones virtuales que impuso la pandemia, Ivo Kravic present6
su Cena de Pilatos, una obra teatral que tiene, como la realidad misma, distintas capas
gue se superponen y solapan. Una obra de sesgo netamente filosofico que invita a
volver sobre ella una y otra vez para seguir pensando.

Aristdteles decia que, entre los objetos de la tragedia, la trama o mytho es el
elemento més importante por tratar de la accion y caracteres de los tipos humanos a
través de la estructuracion de los hechos.

Ivo Kravic crea una trama original a partir de la recreacion de otra historia. De
manera sencilla, casi lacdnica, desfilan en las sucesivas escenas los pensamientos,
preguntas e intentos de respuestas, cuando no, de silencios, esbozados por cada uno
de los actores, diferentes de aquellos en los que se inspiran.

La accion se desarrolla en el tiempo actual, de acuerdo con ciertas pistas que se
dan y con una organizacion que hace verosimiles a los interlocutores.

En una invitacion a un banquete, en una espera que se alarga, a la que no llega el
que deberia llegar por orden de aparicién, se plantean las antiguas y hasta ahora
remozadas cuestiones que suelen formularse los seres humanos alguna vez. Se trata
de las sempiternas preguntas acerca de la apariencia y realidad, de la verdad, de la
justicia, de la libertad, de la responsabilidad ante las elecciones personales. Todo ello
desde un enfoque no exento de ironia y afilado analisis. Hasta la comida que se servira
implica simbolos y metéaforas.

(Sera posible una segunda oportunidad para “un proceso sin juicio, una pena
capital sin condena”?

El anfitrion esté preso de remordimientos en relacion con lo que hizo, omitié hacer
0 dejé hacer a los deméas. Cuando intenta descargar su conciencia asignando la
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sentencia a los otros, el enigmatico Proemius, su sirviente, le recuerda que fue su
propia decision la que dio lugar a la de aquéllos, en una perspectiva afin con el canon
existencialista: Siempre se elige, aun cuando no se elige.

La insistencia en la busqueda de la evidencia se remonta a tiempos inmemoriales,
primero en los mitos y mas tarde en la filosofia y la ciencia. Tal vez, como propone el
autor, la verdad no es tan importante como saber qué piensa cada uno qué es la
verdad y en esta idea pareceria haber alguna referencia habermasiana a una verdad
ligada con los intereses, el contexto y el consenso.

La silla reservada para el invitado que podria iluminar las sombras y que es
mencionado una vez, permanece vacia.

En sucesivas intervenciones Barrabas, devenido profesor universitario, dice que la
Teologia es el peor de los infiernos y Poncio retruca que el Derecho no es menor y
peor adn son las decisiones populares. Esta enunciacion daria lugar a extensos debates
gue quedan para asunto de reflexion de los lectores / espectadores.

Nada escapa a la critica: ni la filosofia en tiempos de pensamiento débil,
relativismo y nuevas modas, ni la economia, ni la Iglesia.

Judas, moderno financista que invirtio sus treinta dineros con buen rédito, porta
en su cuello la soga con la que pretendio suicidarse, pero renuncié a hacerlo dejando
de lado que “el hombre auténtico es el que sabe que tiene la libertad de aniquilarse”.
O tal vez se decidié por ejercer la libertad que “se mide por la cantidad de empresas
de las que nos hemos emancipado”.

La cuestion de la verdad aparece una y otra vez en los parlamentos, una necesidad
insoslayable en la ilusion de buscar y encontrar. Pilatos la piensa ligada a la justicia
gue s6lo puede existir si se basa en ella. Si s6lo hay desconocimiento o error entonces
no se arribara nunca a lo justo. Su desasosiego lo lleva circularmente a relacionar lo
uno con lo otro, lo que desemboca en un escepticismo gnoseoldgico, juridico y ético.

La verdad es escurridiza y termina sojuzgada por la fe, que como dice uno de los
personajes, produce resultados y cita la matanza de Beziers episodio de comienzos del
siglo XIII, en la lucha entre los albigenses y el Papado, uno de los tantos crimenes
vinculados con las creencias. Nadie tiene la culpa.
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Se acerca el final. El sirviente se cubre con una tlnica roja como el manto que
cubria parcialmente al Nazareno y habla como quien conoce, y dice lo que alguien
dijo y repite, repite, que nada es lo que parece. A lo largo de la obra juega con las
palabras y con los pensamientos.

“Cuando creo, no creo que creo y cuando no creo, no creo que no creo”

Apariencia y realidad. Certeza y error. Mundo sensible y mundo inteligible. Ser y
Dios.

La incognoscibilidad esta en el proscenio de modo casi palpable, creando zozobra
y vacio hasta que Proemius aporta una cierta esperanza al decir que el que no asistié
a la cena murié como vivid, para ensefiarle a los hombres cdmo deben vivir.

Y contemplando el firmamento, agrega con vuelo poético “En el cielo hay lugares
donde las cosas desaparecen y nadie sabe ddnde van. Y los hombres juegan y se
obstinan en buscarlas y todo es y serd un misterio insondable”.

Obviamos la tltima accidn, para seguir pensando. ..

Maria Isabel Greco

* * *

TERESA PALAZZO CONTI, Antes del Equinoccio, Buenos Aires,
Vinciguerra Hechos de Cultura SR, 2019, 152 pp.
ISBN 978-987-750-251-0

Hace ya once afios, Bertha Bilbao Richter y yo presentamos el poemario que Teresa
Palazzo Conti tituld Los jueces invisibles. En esa presentacion, recuerdo que destaqué
los ejes alrededor de los cuales giraba la poesia de ese libro (y de los anteriores):

a. El lugar de la mujer en el mundo;

b. La soledad:;

c. La infancia. La celebracion de los afectos;
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d. La fuerza de una alteridad que siempre esta presente (aunque a veces pase
inadvertida);
e. La esperanza de liberacion como resultado del triunfo de esa alteridad.

En grados diferentes, esos ejes siguen caracterizando la poesia de Palazzo Conti,
pero hay otros que se suman en este nuevo libro y que cobran un protagonismo por
momentos mayor. Hablo de:

a. La naturaleza;
b. El tiempo;
¢. La memoria.

La naturalezay sus criaturas siempre han estado presentes en la poesia de Palazzo
Conti (y més en este libro) no ya como una idealizacion romantica sino como parte de
la vida, como contacto diario con la realidad. Y no s6lo la naturaleza sino también los
objetos, los lugares y las emociones cotidianas forman parte del sustrato de todos sus
libros, en la linea de lo que Wallace Stevens sostenia: “La poesia pierde vitalidad si
se aleja de lo real”. Por estas paginas pasan arboles, flores, caballos, viejas botas de
montar, lugares y escenas familiares, y todo sostenido por la vitalidad de lo real.

Si en los libros anteriores predominaba la interpelacion, la demanda, la queja, este
libro representa un punto de inflexién en la poética de Palazzo Conti. Aqui hay un
transito hacia un estado de mayor nostalgia, en el que se manifiesta la culpa “Mi
estigma excedido de culpas” (p.19) y donde la contundencia del paso del tiempo
resignifica el pasado. Y esa resignificacion desemboca en una mirada mas selectiva,
en la que no hay lugar para el olvido “Un adiés famélico/ en mi nunca llegar a tiempo
a los olvidos” (p.82) y si lo hay para el autoconocimiento y la autoaceptacion (“me he
descubierto ligera de perdones ”).

El paso del tiempo —al que ya hice referencia— aparece con toda su carga
impiadosa, y en este poemario abundan relojes, calendarios, instantes que pese a su
fugacidad dejan un recuerdo indeleble. Ante tal impiedad, emerge el refugio de la
poesia y su ejercicio escapa al constante devenir, a la irremediable corriente temporal:
“El libro de poesia/ enmendaba relojes” (p.50).

Y es el paso del tiempo, también, el que lleva a evocar con nostalgia el paraiso
perdido de la infancia y la presencia siempre sanadora de la madre, evocaciones que
ya eran una marca en la poesia de Teresa, pero que se revalorizan en esta etapa de la
vida.
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La memoria es una construccion cuyos materiales son los momentos que
recordamos y con esos ladrillos se edifican las vivencias del pasado: “La repisa del
patio languidece/ con sus trozos de historia y de ceramica” (p.18). En concordancia
con los actuales conocimientos de las neurociencias, esos trozos recordados van
mutando, se agregan nuevos elementos, se suprimen otros, y el resultado es una
narracion que puede incluso estar distante de la experiencia que recordamos:
“Reescribo en la tierra,/ en el pan,/ en los candados, una historia tan profunda/ que tal
vez sea mentira”. (p.34)

Duefia de una voz potente que interpela y cuestiona, esa potencia no le impidio a
Teresa Palazzo Conti hacer en sus libros lugar para el amor. Y no solamente para el
que se manifiesta en la nostalgia sino para el de todos los dias de la vida, porque el
amor, en palabras de la poeta “no envejece” (p. 23).

Celebro calurosamente la aparicion de Antes del equinoccio porque la poesia,
como el amor, tampoco debe envejecer.

Osvaldo Rossi

RAMONA DIiAZ, Nifios audaces, Buenos Aires. El Escriba, 2020.
ISBN 978-987-605-754-7

La literatura infantil y juvenil, en nuestro pais, ha venido siendo trabajada con
timidez; en sus inicios, como un subgénero con orientacién didactica, moralizadora,
por mujeres, en general docentes, abuelas 0 madres. El desamparo de la critica y la
ausencia de analisis que pusieran en relevancia las publicaciones valiosas, acrecentd
su desconsideracion. Si bien hoy, la irrupcion editorial, las especializaciones
profesionales, las academias y centros de estudios con sus revistas y convocatorias a
Jornadas y simposios contribuyen a la conformacién de un estatuto propio para la
literatura destinada al periodo evolutivo humano, aun se discute el criterio esteticista
0 las necesidades éticas, emocionales e intereses de los receptores, en ocasiones
condicionados por las leyes del mercado, las ideologias o las modas. Se discute
también si es una literatura de transicion o “anzuelo” para inducir habitos, mediante
lecturas ludicas o banales. A esto se suma la alternancia: presencia-ausencia de
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literatura como disciplina en los disefios curriculares de todos los niveles de ensefianza
y su asimilacion con Précticas del Lenguaje.

Frente a este estado de la cuestion, y sin animo de descalificar programas
televisivos destinados a la infancia, la actividad de los booktubers y los distintos tipos
de promociones que circulan por las redes del ciberespacio en que todo es confundible,
es tarea de los investigadores especializados en el género, el descubrimiento de
autores y obras injustamente invisibilizadas por displicencia o superficiales opiniones
dispersas o fragmentadas.

El libro que aqui comento brevemente, muestra una voz propia, el idiolecto de su
autora, Ramona Diaz, nacida en Goya, su axis mundi, centro vital y punto de partida
para estas narraciones reunidas en Nifios audaces. Desde su pensar y sentir situado de
armonizacion con la naturaleza y su entorno geografico y humano, despliega libertad
temaética con intencidn ética, pero sin sometimiento a las moralinas o admoniciones.
Su estilo natural, préximo a la oralidad, ofrece inteligibilidad. tanto por sus
argumentos relacionados con experiencias que los lectores sentiran propias, como por
el mundo intimo de nifios y adolescentes.

Apreciamos en sus paginas el trabajo cooperativo de nifios en pos de la
construccién de un castillo en la playa y la salida de situaciones peligrosas con el
comun esfuerzo; hermanitos que deciden buscar a sus padres que por haberse
accidentado no regresan al hogar en el tiempo previsto; un elefante bombero de
herdica conducta y salvador de un pueblo. Hay rasgos del realismo magico de nuestra
tradicion literaria hispanoamericana en “Mi caballo, yo y alguien mas”, en “La nifia
perdida” y en “jBienvenida, Guadalupe!” pagina ésta en que el alborozo de un hogar
se extiende a la personificacion de dos gatitos, mascotas que dialogan tiernamente con
la recién venida prometiéndole cuidado y carifio con un tono no exento de humor.

Pero también esta presente la abuela de hoy en Villa del Parque, llevando a su nieta
mayor al Jardin de Infantes proximo a una imagen de la Virgen que motiva la
reafirmacion de la fe religiosa familiar y “Mi amigo Ratoncito”, especie de compaiiero
secreto que todo nifio hace propio, como también “Taira”, la mascota de Lucia que le
anuncia la proximidad de su partida del hogar, un final que ofrece riqueza en la
elaboracion de la comprensidn lectora en su nivel inferencial.

Pero los cuentos que tuve oportunidad de ponderar a la autora en ocasion de su
lectura en el grupo literario Marta de Paris en la SADE fueron: “El pavo real” —
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agradecida por la dedicatoria—en que un abuelo campesino autoritario y cruel impone
el trabajo de sus hijos con castigos corporales, pero es capaz de arrepentirse con
proposito de enmienda ante la actitud reparadora de su pequefia e inocente nieta, que
pretende volver a la vida al pavo real victima de la inmotivada furia del anciano
patriarca familiar. Subyace en esta lograda pagina el influjo de Horacio Quiroga, como
del mismo modo, en “La nube negra”, que no es otra que la imprevisible y devastadora
manga de langostas que ataca los sembrados, la lucha de los colonos contra la plaga,
la pérdida del esforzado trabajo campesino, la contundencia de la voluntad colectiva:
“No nos va a vencer esta peste”, la quema de las destructoras junto al grito del sapucay
y el “mafiana sera otro dia” en Goya, cerca del arrroyo La cascadita. Solamente quien
ha vivido esa experiencia puede contarla como lo hace Ramona Diaz.

Un libro merecedor de la atencion de quienes contribuyen a la creacion y reflexion
de la literatura infantil y adolescente de nuestro tiempo.

Bertha Bilbao Richter

* * *

SIL PEREZ y LUIS GARCIA ORIHUELA, Ty Vos, Vinculos, Buenos Aires, Ry C
Editora 2020, 144 pp.

Este libro, tal como lo indica su titulo, presenta un dueto que ofrece la alternancia
entre dos voces: TUy Vos, vinculos. De alli, emerge la conjuncion arménica de decires
gue se entrecruzan en una diversidad de escenarios: atmoésferas, microclimas y
escenas asfixiantes, donde ambos autores despliegan sus habilidades narrativas,
poéticas y fantasticas.

“T0” surge de la voz comandada por Luis Garcia Orihuela. “Vos” de la escritura
de Sil Pérez.

Ambos logran configurar una composicién onirica, pluridimensional que
transgrede los limites del tiempo cual eco manuscrito.

Sil Pérez nos habla de vinculos que deambulan entre lo inquietante y lo calmo
plasmando lo ddctil y sutil en su estilo acrobata narrativo. En “Tragedia en el Hotel
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Watson” invita al lector a acceder a un escenario bi-epocal en donde se manifiesta el
agobio de la existencia humana. En “la Leyenda de Kongsberg” la autora confronta al
lector con los vinculos que se forjan en los umbrales del misterio. Hasta nos ofrece
un recurso epistolar que nos conduce a un vinculo amoroso, en un badl de la historia.
Una voz agrietada representa “Luchi E Morto” exponiendo los avatares de un vinculo
doliente. Se presentan también los vinculos del desamparo en “Secretos del Lago
Rosedal” asi como en los “Escombros del miedo”. Finalmente, la autora mediante un
manojo de nostalgias invita al lector a la libreria de “Don Clemente” evocando
vinculos de ternura.

“Detras de la puerta “pareciera ser una antesala que nos conduce a la voz de Luis
Garcia Orihuela, escritor que se esboza entre lo animado y lo inanimado, aunando
relatos que alternan el futuro, el juego y el misticismo. Algunos de sus escritos, como
“Aquella casa alejada de la mano de dios” ofrece al lector ahondar entre superficies,
ondulaciones de soledad, capturandolo por el asombro en un entramado de presencias
y ausencias. “Con la piel en las manos “define un mundo de aromas y texturas

El universo de Luis Orihuela se extiende, no sin la magia de lo imperceptible de
la realidad. En “Un mundo nuevo “las ensofaciones diurnas y desvanecimientos de
realidad son ejes centrales que se trasmudan luego en cada personaje, asi como en
“Aquellos enanitos” permite que el lector se traslade a un juego inter-espacial. Si
hablamos de espacio y de tiempos no podemos dejar de mencionar “Ha sido la
piramide” escrito que refleja la apertura en los interrogantes que conducen al
laberintico terreno de los fenémenos psiquicos. En esta serie de relatos se acoplan
ademas sensaciones diversas: “Terror en la noche” propicia el terror inocente, dual,
propiciando lo siniestro en lo agridulce. Y si de turbulencias se trata, “Destino M80”
conduce por un por un vuelo estelar al lector...hasta que finalmente aterriza en “Todos
los tres no son trenes”.

Los vinculos que vislumbran los relatos de Luis Garcia Orihuela se definen en un
despliegue fantastico que vira entre lo cotidiano y lo inhabitual, lo palpable, lo
alucinado, la enormidad en lo infimo.

En la contratapa del libro, Antonio Papalia como representante del “Vos” indica:

“[...] Un libro es un camino, donde cada pagina se asemeja en una leve cuesta que
transita en lentitud. Nos transporta a una melodia en tonos creciente [...]".
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Ana Maria Lorenzo, quien a través del “Tu” describe como ambos autores “T...]
Intentan revivir las siglas como un nifio muerto al que hay que ayudar a nacer [...]”.
En Ta y vos, vinculos cada palabra es revitalizante. Retomando las palabras de Ana
Maria Lorenzo, es menester pensar que este nifio, al que se hay que ayudar a nacer,
no podria aprender a caminar solo abandonado en el marasmo de una biblioteca.
Necesita ser leido.

Alejandra Ponce de Ledn en el Prdlogo manifiesta que los autores “cual angeles
escribas logran abstraerse de su presente para ser testigos de crénicas por contar.
Donde otros escuchan ruidos, ellos conciben armonias de donde surgen fantasticos
personajes, protagonistas ello de aventuras inicas que cautivan de principio a fin “

Ty vos, vinculos es un viaje no solo atemporal, sino que nos invita a explorar eso
que se devela en la interaccidn entre dos mundos: Desde lo intimo, hacia lo extimo.
Una obra escrita de a dos, antecedida por una multiplicidad de voces, permitiendo
explorar en uno, con otros y hacia los otros donde se solidifican vinculos que se
conjugan para multiplicarse.

Andrea Ginés

BEATRIZ ISOLDI, Aquello, Buenos Aires, Paradiso. 2022.
ISBN978-987-4170-70-5

Alain Badiou en su libro Lo finito y lo infinito sostiene que el ser humano aspira a
latrascendencia y esto solo es posible a través de una obra perdurable que resignifique
su siempre breve paso por la vida.

Beatriz Isoldi ha venido ofreciendo a nuestro mundo de la literatura una serie de
novelas que muestran multiplicidad de aspectos de la vida individual y colectiva y que
incluyen de un modo inédito y que podria pasar desapercibido para un lector
inexperto, su embozada teoria sobre la novela contemporanea, su juicio critico sobre
la mercantilizacion de la pseudo literatura y su valoracion de la narrativa universal, a
través de sus ingeniosas intertextualizaciones.
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Aquello, la novela presentada a fines del 2022, nos muestra desde el titulo el
talento y la sélida formacion en teoria del discurso de la autora. Ese demostrativo
neutro es un deictico mutante por su referencialidad a través de toda la novela y que
los lectores avezados deberan semantizar en lo que tiene de positivo o de negativo en
relacién a un argumento que oscila entre la realidad y la ficcion, entre lo vivido y lo
sofiado por uno o por los dos personajes protagénicos.

Beatriz, a quien le digo carifiosamente Roe, diminutivo de Roedora, porque roe
hasta el hueso de sus personajes, me concedid el honor de rubricar la contratapa. En
ese breve texto destaco el excelente disefio de personajes complejos: un profesor
universitario, investigador y escritor cuya vida metddica, ordenada y feliz se trastorna
por la pasion o capricho que despierta involuntariamente en una alumna cuya obsesion
se extiende en el tiempo y cuyas estrategias por conquistarlo oscilan entre mentiras
que pueden ser verdades y verdades ocultas que en algiin momento se muestran. El
soporte de la novela es la fragmentaria autobiografia del profesor en su encuentro
consigo mismo y que da que pensar a los lectores: ;Somos fragmentos de nuestra
propia historia? ¢Puede nuestra libertad de decidir verse alterada por situaciones no
previstas 0 por re encuentros que pueden incidir en nuestro presente con
consecuencias en el futuro?

Pienso que la excelencia de una novela no radica solo en el argumento, en el
espacio tiempo en que se inserta, en su estructura, en la perspectiva del narrador, el
manejo de la temporalidad sino también en aquello que los lectores encontramos en
el texto. Si bien todos distinguimos realidad de fantasia, tendriamos que pensar si en
algunos momentos de nuestras vidas encarnamos personajes de una literatura que
opaca la realidad cotidiana y podemos rememorar un Aquello brillante y feliz 0 un
cono de sombras de propdsitos frustrados o incumplidos por formar parte de esa trama
borgesiana como la planteada en esta novela.

Bertha Bilbao Richter
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INES BRANDAN VALY, Las Invisibles, Buenos Aires, Editorial Hojas del Sur,
2022.

Esta novela se inicia precedida de un poema. Dos versos del mismo rezan: “soy
quien teje los recuerdos... la que narra y cuenta historias”, afirmacion que puede
atribuirse tanto al personaje principal como a la narradora y a la propia autora. Esto
es posible porque la protagonista, La Yaya, la legendaria Maria Loreto Sanchez Pe6n
de Frias, es quien rememora su pasado durante los tumultuosos tiempos de las luchas
independentistas. La voz de la narradora, por su parte, va recogiendo testimonios de
ese pasado que le cuentan y que debe re-componer para su preservacién y posterior
difusion. Finalmente, la autora, que ha debido indagar en los sucesos del pasado
provincial y nacional, es la encargada de tender un puente entre el relato de la historia
y el que ella misma disefia en el campo literario. En todos los casos, la narracion
implica la tarea de entrelazar hilos que formaran la trama y la urdimbre del texto que
se ofrece a los lectores. Ofrecimiento o convite y, al mismo tiempo, invocacion. “Soy
quien teje los recuerdos... la que narra y cuenta” se manifiesta en su presente
enunciativo que también va acompafiado del modo imperativo pues denota el deseo
de ser escuchada, la sugerencia de compartir experiencias, tal la necesidad que implora
volver al pasado para no olvidar. Para rescatar tiempos idos, sucesos que no deben
caer en el olvido, protagonistas que deben visibilizarse.

La vida de Maria Loreto podria sintetizarse en una infancia feliz junto a Simona,
su criada y compafiera leal, el paisaje idilico de su casa natal y la naturaleza que la
rodeaba, donde se destacan la laguna y el rio, pero un abrupto cambio de destino la
convierte en huérfana y en abandonada. La muerte de su madre, el viaje sin regreso
de su padre y los dias de tormento vividos en la casa de su tia Elvira sélo cambiaran
con la aparicién de Pedro Frias Castellanos, su futuro esposo. Es a partir de esta
instancia donde la narradora tira el ancla para detener su relato. La atencion de quien
cuenta y de todos los que escuchan se enfoca en los sucesos revolucionarios llevados
a cabo por Giiemes y sus aliados del norte argentino. La historia de una Salta heroica,
tantas veces contada en clave masculina y en singulares imperfectos, se abre al plural
y se viste con ropas femeninas. No hay sustituciones ni omisiones; la estrategia
simplemente es dejar oir otras voces y ver aquello que antes aparecia desdibujado.
Hacer la historia més creible, méas habitable. Multiplicar versiones.

Lejos de la laguna, el rio y la apacible vida del campo con la que asocia su nifiez

y adolescencia, Maria Loreto se establece en la capital saltefia, donde se le asigna un
nuevo rol como acompafiante de su esposo y madre de familia. Debe, por lo tanto,
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entrenarse en nuevas practicas que conllevan cierta pasividad y disciplina, “maneras
de hacer” que no coinciden totalmente con su apasionada personalidad. Para resistir a
esa nueva vida busca formas de adaptarse, siguiendo tal vez ardiles milenarios;
reinventa la vida cotidiana que marca su propia persona y su circunstancia. La iglesia
y las calles que transita la protagonista para llegar hasta ella son los espacios publicos,
que lejos de su hogar, le estan permitidos. Loreto encontrara en ellos una excusa para
salir sola de su casa y para encontrarse con otras mujeres. Las charlas superficiales a
las puertas de la Iglesia de La Merced preparan el camino que les permitiran a estar
mujeres subvertir los espacios que se le asignaban. Las lecturas clandestinas que
avivaban los ideales de la independencia las llevaran poco a poco a actuar como una
verdadera cofradia. La novela nos informa sobre las reuniones de bordado en casa de
Macacha, la hermana de Giiemes, que se hacian regularmente y que constituian la
excusa perfecta para poner en préactica el arte de combinar pensamientos y acciones.

Si bien al comienzo del texto leemos: “Yo soy dofia Maria Loreto Sanchez Peon,
capitana de las Invisibles, jefa de inteligencia del ejército, bombera: espia” su
testimonio pone en evidencia a todo el colectivo femenino, conformado en una
extensa y compleja red, cuya movilidad y hacer facilité el triunfo de los ejércitos
patriotas:

“Mis amigas quedaron injustamente enterradas en la memoria de quienes las
conocieron. Muchas sin nombre, sin rostro, sefioras de clase, indias, negras y
mulatas. Un ejército mudo que sufrié el olvido cruel de los hombres. Juana
Gabriela Moro, Gertrudis Medeiros, Magdalena Giiemes, Juana Manuela
Torino, Maria Petrona Arias, Celedonia Pacheco y Melo, la Parda: Maria
Remedios del Valle, Martina Silva, Andrea Zenarruza y otras. Ellas a lo largo
y ancho de este vasto continente, supieron defender las fronteras con las armas
que mejor conocian: las sombras”.

Los talleres de costura y bordados instaurados en la casa de Macacha, donde se
cosian los uniformes para los soldados, también eran espacios donde se aprendia
mucho sobre el arte de la guerra, en esos momentos, una dimensién fundamental de
la vida cotidiana de Salta:

“Todas reimos... venciamos el miedo y la tristeza en esas reuniones de hilos
con los que nos cosiamos el alma, las esperanzas rotas, las pesadillas
combatidas en almohadas empapadas de soledades. Nos infundiamos la
confianza y el valor necesarios con el remedio infalible de la risa y la certeza
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de tenernos las unas a las otras. Eramos el engranaje primario de una
maquinaria mas compleja que nos trascendia y desdibujaba las fronteras de
nuestras pequefias vidas”.

La historia posterior, que se narra de manera amena y detallada, despertara el
interés de los lectores que aceptan el pacto de lectura propuesto por la autora. Las
trayectorias de cada protagonista dejaran al descubierto las tacticas y estrategias
utilizadas por las mismas en el campo de la ficcion y aquellas otras que, en el plano
real, la escritora creyd oportunas para escribir su version de los sucesos acaecidos.
Las “invisibles” poco a poco iran saliendo a la luz con sus cuerpos, sus ideas, sus
acciones y sus recuerdos. En sus trayectos llevaran a los lectores por los distintos
espacios por los que lucharon estas mujeres y, a veces, dejaron sus vidas: el hogar, la
ciudad, el campo y la patria que junto a los hombres supieron defender.

Pero volvamos al principio del relato, al instante en que la Yaya, “se ajusta el
mofio, acomoda el rodete en el centro de la nuca y se le eriza la piel”. Es el momento
en que comienza el relato. La narradora se prepara para contar la historia. Ahora, es
necesario que los oyentes también la acompafien es tan grata ceremonia.

Inés Brandan Valy nacié en Salta el 14 de mayo de 1971. Cursé sus estudios
primarios y secundarios en su ciudad natal. Es Licenciada en Comunicaciones
Sociales (egresada de la Universidad Cat6lica de Salta). Materializa su inclinacién por
la literatura en su etapa universitaria y, afios mas tarde, gracias a su participacion en
talleres, sus textos aparecen en distintas antologias como: Antologia Cadtica Ill,
Alquimia Literaria, Letras Capitulares y Faros en la niebla.

Publico su primer libro de cuentos, El Juego, en mayo de 2018 y su presentacion
fue declarada de interés por la Camara de Senadores de la Provincia de Salta.

En 2019 obtuvo el Primer Premio de Novela en el Concurso Literario Provincial,
convocado por la Secretaria de Cultura de la Provincia de Salta por La rebelion de
Nuna (Salta, Fondo Editorial de la Secretaria de Cultura, 2019). Dice el Jurado en su
fundamentacion: La historia de Nuna, la protagonista, y de Ariel, Marito y el resto de
los personajes que la rodean esta ambientada en Iruya, Salta, R. Argentina, durante
los afios sesenta y remiten a las ultimas batallas del Che Guevara en nuestro pais y
Bolivia. Se trata de un texto interesante para revisar la historia de esa revolucion y de
todas las otras revoluciones a las que, inevitablemente, evoca pero, sobre todo, para
leer la revolucidn en clave actual y en clave femenina. La rebelion de Nuna alude a la
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lucha de ciertos seres humanos, en especial las mujeres, que sufren la opresién de
otros seres humanos y de una tradicion que acalla sus voces y sus historias de vida
gue es necesario denunciar. La novela mantiene un ritmo sostenido que entretiene al
lector con una prosa amena, sencilla y a la vez precisa, perfecta en su escritura. Se
destaca la presencia de simbolos como la cueva y la curva del Chivo, espacios claves
donde ocurren los principales hechos. Asimismo, cobran relieve las relaciones con
otros textos de la literatura como los de Marti, Vargas Llosa, Camus, Scott Fitzgerald
y Patrick Suskind que dan cuenta de las lecturas de la protagonista-narradora. El
espacio fisico de la ficcidén y el espacio de la imaginacion y las lecturas confluyen para
dar cuenta de cdmo nace una historia tan sencilla como magistral, como sostiene la
narradora: “;Quién dice que en los pueblos pequefios, alejados, no pasan cosas? Pasan
mas de lo que imaginamos...”

Raquel Espinosa
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