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Laimagen del Nacimientoen e Cristianismo

Como un aporte de Fundarte 2000 a la celebracion de la Navidad 2009, se
realiz6 en Buenos Aires el Encuentro La imagen del Nacimiento en el
Cristianismo, los dias 20 de noviembre (en la Primera IglesiaMetodista) y € 16
dediciembre(end Centro Cultural Santa Catalind), bajo d lema*“ LaEncarnacion
de Jesus permitié hacer ‘visible al invisible', a Dios en su dimensién humana”.
Se procurd mostrar, através de unamesa redonday de una exposicion paralda,
como las diversas orientaciones del Cristianismo, a través de sus Iglesias 'y
desde sus fundamentos teol 6gicos y contextos culturales, expresaron visualmente
e Nacimiento de JesUs.

Publicamos en esta entrega del Boletin los trabajos presentados en la mesa
y damos a continuacion una breve referencia a los ponentes.

La Lic. Zulema Escobar Bonaoli es abogada especializada en temas de
patrimonio, con largatrayectoriainstitucional publicay privada. Como pléstica,
investiga & tema de la Imagineria Colonial Hispanoamericana; ha realizado
numerosas obras participando en diversas exposiciones individualesy colectivas.

LaHna Marta Josefa Cimbala esrdigiosa delaOrden de San Basilio Magno,
de la lglesia Oriental - Bizantino Ucrania Catdlica; se dedicé a la ensefianza y
actualmente estudia iconografia en € Taller “Andre Rublev” de Buenos Aires.

LaLic. Cecilialnés Cibera es egresada defilosofiay de paliticas culturales,
y ha realizado estudios sobre iconografia bizantina, desempefiandose como
asistente del Taller de Iconografia Bizantina “ Andrei Rublev”.

El Dr. Jerénimo Granados se gradud en teologia en la Universidad Philipps
de Marburgo; se especializa teologia ddl arte religioso y sacro. Es Profesor de
ArtesVisuales-Pinturay como pintor harealizado numerosas obras, exponiendo
en e paisy en € exterior.

Celina Hurtado
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Imagen de la Natividad.
Antecedentes y contexto Hispanoamericano colonial

Zulema Escobar Bonoli
Fundarte 2000, Bs. As.

Hacer visible lo invisible

El Pesebre, Belén o Nacimiento, heredero de las representaciones pictoricas,
altorreieves, grabados (en su fuente de arte audiovisual), asi como delosAutos
Sacramentalesy Teatro Religioso medieval, puede ser descripto enlos siguientes
términos: el pesebre es la representacion visual del Misterio del
Nacimiento organizado con sentido escenografico. Se organiza con figuras
exentas delibredeccion, vinculadasala historiabiblica, y/oa aqui-y-ahorade
momento desu “armado” . Segun ladisposicién quedijad pesebrista, lasfiguras
se ubican en un diorama o en un escenario. Hoy dia muchas veces se prescinde
de este Ultimo e emento que constituyd uno de los eementos basicos entrefines
dd siglo XVII a mediados dd XIX.

Pocas veces se toma en cuenta la importancia que reviste d Misterio de la
Natividad en laevolucion delaimagen visual desde € punto de vista teoldgico
y de laexpresion artistica.  De acuerdo a Antiguo Testamento, estaba negada
la representacion de Dios -prohibicion extensible alos seres humanos, aanimales
y vegetales y alos astros-. El Dios judio efectud la creacion y se comunico con
los hombres a través de la Palabra. Dios fue d Verbo. Fue majestuosamente
“audible’. Paraldamente, Diosfueinvisible.

Para e Cristianismolaresolucion del Misterio del Nacimiento significo desde
un punto de vista teoldgico, la Encarnacion de Hijo —miembro consustancial
dd Dios Trino. En consecuencia, puede ser representado en su humanidad en
los claros términos de San Juan Damasceno: “ En otro tiempo, Dios, queno tenia
cuerpo ni figura, no podia de ningn modo ser representado con una imagen.
Pero ahora que se ha hecho ver en la carne y que ha vivido con los hombres,
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puedo hacer unaimagen delo que hevisto deDios [...] cond rostro descubierto
contemplamos la gloria dd Sefior”.

La magnificencia divina (invisible) se ha mostrado en lo  humanamente
Encarnado. Loinvisiblesehahecho visible: puedeser representado visualmente
en esainstancia, asi como las creaturas que pueblan € cosmos.

Tres momentos histoéricos

En una sintesis de momentos histéricos que marcaron caminos en la
configuracion del Pesebre, pueden citarse tres instancias. En primer lugar se
pueden citar escenas de imagenes pesebristas en la etapa paleocristiana, en las
paredes de las Catacumbas. Valgan como giemplo La imagen de Maria con €
Nifio en Brazos con Isaac (Santa Priscila, Roma), o agquella que presenta la
adoracion de los Reyes Magos (San Calixto, Roma).

En d siglo X1, la figura sefiera de San Francisco surge como € creador del
Pesebre. En una gruta de Greccio realiza, -con autorizacion Papal -, unaadoracion
con cantos con sus hermanos y gente dd lugar, frente a la figura de un Nifio
acompafiado debuey y burro segin tradicion biblica. La grey cumplié aqui € rol
delos pastores en Beén. Se configuré un estilo pesebristico derivado dd Teatro
Religioso de época, modificando & esquema y tendiendo hacia una concepcién
que abrid paso a la representacion con figuras.

A fines dd mismo siglo, Arnolfo di Cambio -conocido como d “padre
escultérico” de la representacion pesebristica en € sentido actual-, realizé un
pesebre con figuras exentas de marmol a pedido del Papa Nicolas |1 en 1289,
paracolocar enlaBasilica de Santa Maria M aggiore donde se conservan algunas
de las casi treinta figuras que lo componian. Se configurd aqui @ concepto
actual de pesebre: las figuras son exentas, se han “desprendido” del fondo del
altorelieve, como por g emplo en las magnificas obras de los escultores Pissano.
Desde el punto de vista pictérico correspondera al Giotto legarnos
representaciones del Nacimiento, cuyos antecedentes —de acuerdo a estudiosos
del tema-, estan vinculados alas obras delos citados escultores. Pissano, Arnolfo
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di Cambioy € Giotto configuran unatriadaimportante en laconsideracion dela
evolucién de laimagen pesebristica.

El pesebre y su contexto

El pesebre no siemprereprodujo (ni lo haceen laactualidad), una“ copia’ del
Belén Histérico. Se va actualizando en € aqui-y-ahora de cada pais, de cada
cultura, Enmuchos casosincorporavestimenta, “ habitat” y roles predominantes
en el momento de su elaboracion.  Ejemplos caracteristicos delo aqui sostenido
puede observarse en algunos gemplos.  Pesebres austriacos dd siglo XVIlI
incorporaron lujosa urbanistica palaciega de época en la representacion de la
llega de los Reyes a Bdén. Los pesebres napolitanos y espafioles del siglo
XVIII acompafan a la escena ddl nacimiento, representaciones completas del
desarrollo de la vida cotidiana, comercial y festiva de laregion. Desded siglo
XIX, e Cajén de San Marcos de Per(, agrega, separados en pisos en € Retablo,
por un lado € Nacimiento, y escenas festivas paraldas a las de Napoles y
Espafia, pero incorpora figuras miticas de su cultura. Ello se repite en los
“ castillos-pesebres polacos donde en distintas ventanas pueden observarse
escenas de leyendas tradicionales acompariando al hacimiento.

Como sintesis se puede decir que € pesebrista incorpora la cotidianidad
mutable de su humanidad a misterio inmutable e insondable de la Divinidad.
Dios se ha Encarnado. Ello le permite representar su faz humana visualmente
y acercarse a € através de su historicidad cultural.

Toda esa riqueza expresiva no debe hacer perder de vista que @ pesebre es
Cristocéntrico. Constituye una de las formas de ceebrar € momento en que
Jesis Nifio, sefior de la Historia, inicia sus pasos hacia la Pasion que con su
Muerte y Resurreccién define d fin salvifico.

Evangelizaciéon y contexto Hispanoamericano
En e presentetrabajo, en formasucinta, se presentan aspectos vinculados a

la representacion del Nifio Jests y los reyes Magos en la Hispanoamérica
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colonial ddl Virreinato del Pert. Se sefiala con particular referencia las zonas
de Cuzco y Puno, que tuvieron mucha influencia en € noroeste argentino, que
perteneci6 a la jurisdiccion sefialada hasta la creacion dd Virreinato dd Rio de
laPlata.

En este brevetrabajo desarrollaremos un tema vinculado aimégenes visuales
y algunas devociones navidefias que surgieron durante la evangelizacion en
Hispanoamérica en los siglos XVI a XVIII, algunas de ellas perduran hasta
nuestros dias. Estudiamos un érea circunscripta aregiones de los actual es paises
Pert, Baliviay Argentina. En € ltimo caso con particular referencia a Salta,
Jujuy y LaRigja

En una digresion aclaratoria recordemos que los periodos histéricos de
extension geopolitica y contacto entre diversas culturas, siempre se observo, en
lapsos més 0 menos extensos, situaciones de anomia, asi como “mezclas’ e
indefiniciones en la comunicacién social y la generacidn de normas. En algunos
casos se configuraron gemplossincréticos. Ellotuvo suinfluenciaenlaexpresion
humana a través de la creacidn de imégenes visuales. Las imagenes religiosas
no estuvieron gjenas. Sélo por citar algunos casos recordemos que € judaismo,
durante los Ultimos siglos de la era precristianay los primeros del Cristianismo,
generd imégenes vinculadas a sitios religiosos con marcada influencia de paises
de Oriente (Egipto y Persia) y de la cultura Occidental predominante (greco-
romana con preeminencia de la primera). Casos tipo o representan sinagogas
de Beth Alfa, Nara, Yasifa y otras. Asimismo la profunda similitud entre las
imagenes murales de la sinagoga de Dura Europos y la Casa Cristiana de la
mismalocalidad (siglo 11 d.c.).

Retomando € caso Hispanoamericano, se puede sostener que pocas veces
un encuentro -o un choque cultural, seglin la perspectiva de andlisis— produjo
una devocion religiosa 'y una exteriorizacion estética tan singular como la hoy
observada bajo la denominacién de arte colonial, o arte barroco mestizo. Las
imagenes de representacion del sacro y fundamentalmente e arte religioso
(inspirado en escenas biblicasy su tradicion histérica) sevinculan aunacorriente
delainculturacién del denominado barroco catdlico (cristiano) del Renacimiento
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europeo en los términos utilizados por Aguer. En e caso que nos ocupa las
imagenes tratadas se producen en & marco delas culturas prehispanicas aymara
y quechua, y su correspondiente encuadre sociopolitico € Incanato en vias de
colonizacion.

En e momento de arribo a Sudamérica Espafia coloniza y evangeliza con
base en algunas pautas que seran vitales para la comprension dd tipo de
representacion religiosa en laimagen visual.

Desde d punto de vista religioso hay que tener en cuenta las pautas dictadas
por & Concilio deTrento (1545-1563), cuyas normas Yy respectivo cumplimiento
serén controlados a través de los Concilios Limenses. Laimagen religiosa fue
considerada un eemento pedagdgico vital para la funcién evangdizadora en
general. Particularmente en € caso de una poblacion que no habla € idioma de
evangeizador.

Por otrolado, lalabor desarrollada por la Compariia de Jests (creada durante
la realizacion del Concilio), gozaba de experiencia europea en educacion de
poblacion analfabetay, ademés eshien conocida su filiacion ala estéticabarroca.
Sehadicho quelos Jesuitas fueron al barroco, 1o quela Congregacion Cistercense
al Goatico.

Desde una perspectiva estética 'y sociocultural, y comparando aspectos dela
Espafia Evangdizadora de época con su correspondencia a la zona de estudio,
seobservalo siguiente. Espafia comenzaba a abandonar pautas bizantinasenla
imagenvisual. Sedgabaatrasd simbolismo. Laimagen visual sevolvianarrativa.
Lalectura delos signos simbdlicosiba siendo reemplazada por la presentacion
naturalista de la figura humana y su habitat. La postura hierdtica empieza a
estar signada por la expresion del movimiento, en particular por € avance dela
“teatralidad” del barroco. La representacion de un Nifio Jesis de expresion
adultay rollo biblico en mano, varia haciala de un recién nacido humanizado. La
perspectiva bizantina comienza a ser reemplazada por larenacentista, y con dlo
la forma de comunicacion obra-espectador. El icono devino cuadro o escultura.
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Desde un encuadre sociocultural, Espafia era un pais dado a la socializad
colectiva (devociones procesionales), pasion por € Tetro Religioso y Popular,
los bailes y festgjos en d espacio publico. En Esparfia, pero fundamentalmente
en e sur, sedesarrolla un gusto particular por las |magenes devestir, que gozan
de “ropero”, y son paseadas en procesion.

En la region de analisis podemos citar algunas coincidencias que
inevitablemente influirén en @ tema que nos ocupa. Observamos la existencia
de un teatro prehispanico. El hecho de vestir las momias de los Incas fallecidos
(también gozaron de“ropera”), asi como estatuillas votivas de metal o demadera.
Las momias vestidas salian en procesion en las fechas rdigiosas prefijadas. Se
procesionaba en espacios publicos durantel os festejos vinculados a sus creencias
reigiosas o actos politicos. Era muy fuerte la vivencia del espacio publico
vinculado al espacio sagrado, particularmente en la zona sur de preeminencia
guechua o colla, donde prevalece la Madre tierra (Pachamama) sobre € Rey
Sol (Inti). Viracochaerad Dios Creador. Inti, € Sol, su principal ayudante. El
Inca su representante.

Dos figuras del Pesebre adquieren relevancia de reconocimiento étnico
religioso

El Rey Mago Inca. Para d texto biblico, los Reyes, se personifican como
figuras venidas de Oriente sin precision numérica: “Y después que nacio Jesus,
en tiempos del Rey Herodes, se presentaron en Jerusalem unos magos de
Criente...” (Mateo: 2:1). El origen de nuestros “actuales” Reyes Magos es la
tradicion oral recogidaen muchos casos en lostextos delos EvangeliosApdcrifos.
Asimismo los escritos del Papa San Ledn Magno quien afirmé entres e nimero
delos Reyes en d siglo VIl y a quien d Nuevo Catecismo de la Iglesia toma
como fuente. Asimismo resulta un antecedente importante @ texto de Beda €
Venerable (siglo VII), quien define los nombres y aspecto fisico de los tres
Reyes Magos. En sintesis, esos persongjes que llegan de Oriente, cualquiera
gue sea su humero, pais de procedencia o rango, representan en la escena de
Misterio del Nacimiento, a la gentilidad que ingresa al Cristianismo desde una
diferente procedencia énicocultural: € judeocristiano.
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A pesar delafijacion delos Magos en nimero detresy su pertenenciaatres
razas, durante mucho tiempo hubo diversas concepciones. Tal laapariciéndeun
mayor nimero, por gemplo en pinturas armenias de los siglos 1X y X. Por otra
parte, la simple comparacion de la iconografia indica que en las pinturas de
autores clésicos, asi como en pinturas murales, cuadros y vitrales, hasta
aproximadamente mediados del siglo XV, no surge laimagen de un Rey Negro.
El avance de Europa sobre @ continente Africano determiné d ingreso a la
“gentilidad pesebristica” deun Rey Negro, que sepopularizé rapidamente desde
la obra de arte hasta @ de factura familiar. “Descubierta” América, no tuvo la
misma influencia en la representacién de un Rey representante de sus etnias.

A pesar de lo expuesto, puede citarse un importante antecedente: d Rey
Mago Inca registrado en pinturas durante la colonizacidn hispanoamericana. El
mismo no tuvo la difusién de que goz6 e Rey Negro. El caso se analiza no slo
por su importancia historica, sino por la influencia que gercio en la devocion
popular. Hoy su imagen, actualizada, recorre algunas experiencias vinculadas a
la representacion ded Nacimiento en figuras del pesebre o en los Pesebres
Vivientes delazonaanalizada. Aun cuando no seré desarrollado en estas lineas,
merece destacarse € caso en € noreste del pais de la identificacion de las
poblaciones de origen en la etnia negra o puebl os originarios con d Rey Negro,
Baltasar, con devocion individual “independizado” del pesebre.

En los pueblos cercanos al Lago Titicaca, en Iglesias Jesuiticas donde
funcionaban curatos de naturales, Mesa y Gisbert registran pinturas al dleo y
temple con caracteristicas desconocidas en otros pueblos sudamericanos con
excepcion de Brasil. En efecto, en la representacion de la Epifania uno de los
magos se presenta como un Rey Inca disefiado con todos los atributos de su
rango y las facciones correspondientes a su etnia. Los atributos son € UNCU
(tinica o camisa coral); ANTRAC (flecos debajo delarodilla) y la CORONA
COMPLETA que comprende € LLAUTU vy vincha, la MASCAIPACHA
(broche metalico que sujeta las plumas o alzada de metal) y la UNANCHA
(borla roja que cae sobre la frente, maximo simbolo indicativo de poder). No
luce d SOL con cadena a pecho, que si conservara d Alfédrez Inca colonial.
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La iconografia se registra en pinturas del periodo colonial en la zona de
Cuzcoy Puno. Las fuentes consultadasinforman sobre las siguientes aobras: la
“Epifania’ de Diego de la Puente (1586-1663) que se encuentra en Juli, PerQ.
Una tabla pintada al temple en 1505, de origen Iuso flamenco donde uno de los
Reyes es un soberano Inca. Por ultimo, la “Adoracion de los Reyes’, 6leo
anénimo que se encuentra en la lglesia de llabe en Puno, Per(. Merece
destacarse un antecedente lusitano. En Portugal, en la Catedral de Viseu, un
Rey Mago indigena de Brasil, reemplaza a Rey Mago Negro.

El comin denominador de las tres obras hispanoamericanas es su relacion
con la Congregacion jesuitica: o bien € autor pertenece a la Compafiia, o se
ubica en Iglesias jesuiticas donde funcionaron curatos de naturales. La corona
tradicional europea es reemplazada por una version actualizada a época de la
mascaipacha inca. Setrata de un Inca colonizado. Ello es perfectamente visible
en una comparacion con pinturas de retratos de Incas. En la iconografia de
época, por caso d retrato de Manco Capac. La tanica conserva eementos
tipicos del unco, aunque en € cuadro de Diego de la Puente se presenta més
actualizada. Resulta facilmente reconocible y es muy similar a la vestida por
Huasca Inca XII1. Un rasgo a destacar es que en € cuadro de Rivera es visible
aespaldasdd Rey Incaun grupo deindigenasdesu parciaidad. El Incacolonizado
hace participar delaadoracion a Nifio aindigenas de su etnia. Lagentilidad que
reprenda cumplelos fines simbdlicos de la Epifania.

Esinteresante rescatar la interpretacion que ef ectiia Guaman Poma deAyala
-cronista indigena que viviera entre los siglos XVI y XVII, quien escribio
importantes cronicas de época recién descubiertas en 1909 en Europa-. La
cronica expresa: “En tiempo de Sinchi Roca Inca nacio d Nifio Jesis en Belén,
parié siempre Virgen adonde fue adorado por los reyes de tres naciones que
Dios puso en d mundo, Los Reyes Magos Melchor indio, Baltasar espafiol,
Gaspar negro”. Cambia la configuracién etnogréfica de la gentilidad dd siglo
XV: un Rey Inca americano reemplaza a un Rey Asiéticoy no al Rey africano.
Gisbert y Duviols sostienen que @ cronista configura la gentilidad tal como
representacion de la sociedad hispanoamericana en la que vive, compuesta por
poblacion indigena, blanca y negra. Si bien e Rey Americano no trasciende,
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pueden citarse (ademas de pesebres de devocion popular), dos gemplos en
Argentina. Versos de Ascasubi relatan una Navidad en Pergamino a principios
del siglo XIX: d pesebre armado en la Iglesia presenta un Rey Mago Indigena.
Por tltimo enlaCatedral delLaPlata, magnificente obraneogética sudamericana,
el escultor Gabrid Cercato, disefié para la Torre de Jeslis a los tres Reyes
Magos: un Rey ddl Legano oriente, un Rey Negroy un Rey americano indigena.
El Rey Americano, de facciones indigenas, lleva en su vestimenta disefios
prototipicos de cultura prehispanica. Dichos elementos vuelven a repetirse en
la escultura de Maria Reina.

El Nifio Jesls Inca y el Nifio Jesus Alcalde. En Hispanoamérica d Nifio
Jestis, como figura central del pesebre, adquirié caracteristicas de devocion
muy especial (Schenone). Los conventos de Clarisas y Carmdlitas importan
cantidad de figuras europeas del Nifio Jestis: “Manuelitos’ de origen espariol v,
e “Nifio delabola” (bendiciendo y con € globo terrdqueo de origen flamenco).
Se destacaron también € “Lloron”, d “Dormido”, € “Sentado” y ain
“Crucificado”. A estas iméagenes hay que agregar otras dos de origen netamente
hispanoamericano: € Nifio JesisAlcalde y Nifio Inca. El primero de dlos tuvo
amplia aceptacion en € noroeste argentino. El caso dd Nifio Inca, que ocupara
nuestra atencion, recién comenzo a ser comentado hace pocas décadas.

En algunos paises europeos, € Nifio JesUs fue vestido como monarca; €
caso mas patente se observa en el Nifio Jesls de Praga, cuyo “ropero” contiene
vestimenta regia de diversas partes dd mundo. Por otra parte, € Nifio Jesis de
la Iglesia Catdlica de Jeresulem viste ropas reales € Dia de la Epifania para
recibir lavisitadelos Magos. un Rey recibelavisitadelos Tres Reyes. Por otra
parte era costumbre de la realiza europea presentar a Principe heredero a la
Cortevestido de blanco, en ropaje muy similar al delos Nifios que se encuentran
en los Conventos citados. La relacion establecida entreimagen de poder terreno
eimagen divinano es nueva. Recordemos en que los primeros momentos de la
Cristiandad, laimagen de Jesis se asimila en laimpostacion corporal y los colores
delavestimentaalas caracteristicas que definian losretratos delos Emperadores
Romanos (en @ periodo de su “endiosamiento”) en los lugares publicos de
culto.
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Ambas imégenes (Nifio Inca y Alcalde), tuvieron una evolucion diferente: €
primero tuvo poca difusion, aparentemente relegado a los curatos y cofradias
de naturales; € segundo perduré en e tiempo extendido a devocién de una
poblacion méas extensa (pueblos originarios y poblacién espafiola y sus
descendientes). Al Nifio Jests I nca selo relaciona con la evangelizaci on jesuitica
y a Nifio Alcalde con la franciscana. En Hispanoamérica pueden citarse otros
dos casos de relacion Nifio Divino-Autoridad Terrena: @ Nifio JesUs de Canta,
vestido de Mariscal y a Nifio de Huanca, vestido de Almirante, ambos en Pera.

En d Virreinato del Pert existieron mas de 100 cofradias indigenas bajo la
advocacion del Nifio JesUs en Iglesias Jesuitas. Con su imagen asistieron a los
festgjos en ocasion de la bestificacion de Ignacio de Loyola, y hasta avanzado
d siglo XV alas Procesiones de Corpus Christi, portando su imagen en andas.
Laimagen mantuvo la prohibicion del Obispo Molinedo, end sentido de negarle
la utilizacion del sol en pecho y la mascaipacha.

Durante mas de un siglo la referencia a su  imagen no aparece en los
estudios de Iconografia Hispanoamericana. En las Ultimas décadas del siglo
pasado, setiene noticia sobre pinturas al leo del Nifio Inca. Setrataria de una
copia de una imagen de vestir que habria estado ubicado en un altar, pues la
figura esta parado sobre una peana y a cada lado ubicados sendos floreros
similares a los que se observan en otras pinturas de atar. La figura no lleva d
sol en @ pecho prohibido por Molinedo y la mascaipacha se caracteriza por ser
una derivacion “colonizada” delatradicional Inca. Hemos podido registrar dos
imagenes Se trata de dos Gleos de autor anénimo, ambos datados circa siglo
XVII1. Uno de elos se ha perdido conservandose sdlo las fotografias. En €
otro caso, pertenece a la Coleccion Terud de Perd, se encuentra en e Museo
de Cuzco, y ha sido expuesto en M useos de Estados Unidos y Barcelona (2004
y 2005).

En algunos casos registrados en Boliviay € noroeste se pueden observar en
pesebres de devocidn popular y artesania urbana la colocacién del sol sobreun
poncho con & que sevisteal Nifio (aun cuando no se haya observado referencia
al Nifio tratado).
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Desdeotro punto de vista, observamos como lareconstruccion de laCatedral
de La Plata rescat6 un Rey Mago Americano en d disefio de las esculturas
realizado por d escultor Gabridl Cercato para la Torre de Jesus.

Como ultima reflexion puede considerarse que unaimagen que durante la
colonizacion seasentd en grupos de puebl os originarios evangeli zados por jesuitas,
tuvo un momento de auge; que posteriores prohibiciones tuvieron efecto tanto
en € nive ingtitucional de Iglesia Catélicacomoend Museistico; quepartede
la memoria persistio en derivaciones de devocion popular cuyo alcance seria
necesario profundizar. Puesresultadificil de caracterizar, peroquesu presencia
€s muy viva en ciertas vestimentas del Nifio durante € periodo Navidefio. En
algunos casos d arterdigioso contemporaneo se hace eco dd trasfondo histérico.
Sobred particular sera util terminar esta breve resefia recordando 1o expresado
por Juan Pablo 1l en su Carta a los Artistas del afio 1999:

“La alianza establecida desde siempre entre e evangdio y d arte, més alla
de las exigencias funcionales, implica la invitacion a adentrarse con intuicion
creativaen d Misterio del Dios Encarnadoy, al mismo tiempo, end Misterio del
hombre...

Por medio de las obras realizadas d artista habla y se comunica con los
otros. La Historia dd arte por €lo, no sélo es la historia de las obras, sino
también de los hombres. Las obras hablan de sus autores, introducen en €
conocimiento de su intimidad y revelan la original contribucion que ofrecen ala
Historia de la cultura’
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“Dios se hizo hombre para que el hombre sea divinizado”
y nos dg6 e gozo de su nacimiento

Hna. Marta Cimbala
IglesaBizantinaUcrania, Bs As.

En la Iglesia Bizantina Ucrania, |a preparacion de la navidad comienza a
partir del 14 de noviembre, dia ddl Apéstol S. Felipe, dealli que esetiempo es
llamado Pelipivka.

Rige la abstinencia de comer carnes y no se redlizan fiestas ruidosas, sin
embargo es un tiempo festivo ya que todos se reconcilian entre si y se animan,
arreglan sus casas, se acercan al sacramento de la Confesion; laidea es esperar
laNavidad y € Afio Nuevo en armoniay reconciliados consigo, con Diosy con
los demés.

Enlordigioso, Ucraniaseajustaa calendariojulianoy celebralaNavidad
el 7 deenero, en ladidspora, los emigrantes, mayormente la celebran d 25 de
diciembre.

En vispera a Navidad los establos y animales son atendidos de manera
especial, ya que dlos también tuvieron parte en € establo de Belén.

Introducido d cristianismo, en € afio 988, la Iglesia adopt6 una palitica de
tolerancia hacia la mayoria de las costumbres paganas y aceptdé muchos
componentes pre-cristianos, paganos de cultura y reigion, como parte de las
fiestas cristianas.

Esto quizas responda a por qué las costumbres de la Navidad, son Unicasy
profundamente simbdlicas. L as festividades comienzan en la Santa Noche (Svita
nich) con la aparicién de la primera estrella, que se cree que es la de Belén,
la familia se retine para los rituales de la vispera de Navidad que estan

Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 14, N. 28, 2009 17



dedicados a Dios, al bienestar de la familia, y al recuerdo de los
antepasados.

La mesa se cubre con dos manteles: uno de dlos es para recordar a los
ancestros de la familia, y  otro, para los miembros presentes. Bajo la mesa,
asi como bajo los manteles, se extiende finamente heno para recordar a
Cristo que nacio en € pesebre.

En & centro de la mesa se coloca € kolach o pan de Navidad, preparado
con tres panes trenzados en redondo, colocados uno encimadel € otro, con una
vela en d centro, que simbolizan: € eterno proyecto dela Trinidad y lavelaa
Cristo entre nosotros.

El jefe dela familia prepara un haz de trigo -{lamado diduj o antepasado-
al que rocia con agua bendita, y es colocado en un sitio de honor dentro de la
sala; simboliza nuestros ancestros que labraban la tierra. Hoy en las ciudades
se reemplaza con un ador no navidefio realizado con trigo u otros cereales.

Se sirven 12 platos diferentes, que simbolizan a los doce apéstoles que se
reunieron en la mistica cena pascual, pero ninguno de los platos es preparado
con carne; obedece esto al periodo de abstinencia requerido por la Iglesia 'y
que rige hastala Navidad, en honor a Cristo que seencarno por nosotros. No se
pone cuchillo en la mesa, porgque es noche de paz.

Antes de comenzar la Sviata Vechera, Santa Cena, la familia en torno a la
mesa, canta agradeciendo al Sefior por su venidad villancico Boh Predvichnei:
Dios Eterno ha nacido.

El primer plato es lakuti&, preparado con trigo hervido, aderezado con miel,
semilla de amapola y nueces picadas, como simbolo de la prosperidad, la
paz y la buena salud.

El jefe de la familia eleva la primera cucharada de kuti4, invocando la
graciadeDios, laarroja haciaarriba, alavez quesaludaalafamilia diciendo:
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Jristés narodevcia (“Cristo ha nacido”) y los demas responden Slavin 1oho
(glorifiquémaslo).

Después de comer la por cidn de kutia se continGia con cierto orden con los
demas platos que son tipicos para este dia. Todos se sirven aunque fuera un
poquito de cada uno. Al finalizar la cena, se cantan villancicos hasta € horario
deir alaDivina Liturgia, que en Ucrania se celebra a Media Noche.

El méas joven de la familia entrega los regalos, que estan previamente
preparados, para cada uno dela familia, recordando los obsequios of recidos por
los magos al Nifio Dios.

Por tradicion la cena, Sviata vechera, es intima, solo para los miembros
de la familia. En la Navidad, se refinen con otros familiares, y ademas se
visitan las casas delos vecinos y amigos, cantando villancicos; primero ingresa
alacasa d que porta la estrella que simboliza la que guié a Magos y pastores
hacia Belén. Luego se recitan breves poemas de augurios para la familia. El
habito de cantar Villancicos (kdliady) navidefios estalleno dejubilo (la palabra
kdliady proviene de la palabra “calendario”).

Toda la octava de Navidad es muy festiva.

La Malavka se cdéebra en Vispera dd Afio Nuevo, se conmemora a Santa
Melania. Conmucha alegrialagentesedisfrazay canta Schedrivké (generoso).
Son Villancicos, que ademés de relacionarse con € nacimiento del Nifio Dios,
tienen algo de mitologia; con elos, sevisitan entre familiaresy vecinos. Después
de cantar se expresan los augurios. Los kolladnyké (cantantes) van de casa
en casa haciendo bromas o pequefias representaciones.

Bien, quelaaegriadelaNavidad dd Sefior losllenedealegriay paz. jMuchas
gracias!

Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 14, N. 28, 2009 19



La representacion del Nacimiento en la iconografia bizantina
Comentario sobre el Icono del Nacimiento, Escuela de Rublev,
siglo XV (Moscu, Galeria Tretyakov)!

CecilialnésCibeira
Taller deiconografiaAndrej Rublev, Bs. As.

“Lamanifestacion veladadela Santa Trinidad

lo bafia todo discretamente con su luz

asegurando de esta manera

€l mayor equilibrio dogmaticoy justificando € nombredelafiesta:
“Fiestadelasluces’.

Loslibroslitargicosleconfieren también € titul o de Pascuas.

El afio litlrgico avanza asi entre dos polos deigual alcance:

la Pascua delaNatividad y la Pascuade la Resurreccion,

la unayacuenta con laotra’?

Laiconografia bizantina se define como la representacion de Cristo, su Madre
y los santos siguiendo la tradicion y determinados canones. En € marco de esta
definicién podemos sefialar entonces que el icono del Nacimiento, como todo
icono, recibe su autoriadela Iglesia:

“El arte pertenece a pintor, pero la manera en quetiene que ser dispuesto
es pertinencia de los venerables Padres’s.

Es asi que la multiplicidad de los e ementos que aparecen como también la
disposicion, colores, etc., responde, més ala dd relato de los Evangdios de
Mateo y Lucas, atoda la Sagrada Escritura enriquecida con la influencia de los
textos apécrifos que decoran € dogma sin trasmutarlo®.

Por otra parte, laiconografia no recibe su fuente de la ematividad de quienlo
“escribe’® sino que, filtrando toda emotividad -aunquee resultado sea sumamente
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emotivo-, pone € acento en & Dios hombre, en laincomprensible limitacion de
Aquel que no tiene limite. Mientras que en Occidente la representacion de
Nacimiento pone € acento en € nifiito de Belén, Oriente pone € énfasis en €
Dios que se hace carne, d nifio solo sirve para poner mas poderosamente de
relieve d resplandor divino en lo humano: & nacimiento de Dios6.

Es asi que @ nacimiento es representado en funcion de la redencion:

“El icono de la Natividad es, entonces, d prélogo de esta gran epopeya
gue es la historia de la Salvacién. Y como en € prologo de los poemas
encontramos sintetizados |os puntos destacados de lo que se cantar, asi
en e icono de la Natividad hallamos € compendio de los misterios de
cristianismo: la encarnacion, la muertey la resurreccion’”.

El esquema dd icono es muy antiguo y posee muchos elementos sobre los
gue haremos un comentario a continuacion.

Preside la composicién la montafia mesianica que representa a Cristo; si hay
dos cimas, éstas representan su naturaleza divinay humana. En primer plano
sobredla, Maria, laMadre:

“Salve oh estrella que nos anuncia € Sol, Aurora del dia mistico”®.

Mariaestarecostada-no arrodillada- y miraal infinito meditando®. Revestida
de manto purpura-€ color que simbolizaladivinidad-, Maria esahoralaMadre
de Dios. Tres edtrdlas Sgnifican que la neturdeza ha mudado su curso porque d
quevieneesDiosy simbdlizan suvirginided previa, durantey podterior d parto.

Endokimov agrega que después de | os primeras momentos de contermplacion,
unmovimientointerno dd icono cautivad espiritu einiciaunamisicaguegenera
end interior d sguiente canto:

“Madre de la Vida, dla ha puesto en d mundo la aegria que seca las
l&grimes dd pecada’°.

Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 14, N. 28, 2009 21



Los angeles vestidos en rojo y oro -reflgjo de la majestad divina- estan
representados en su doble ministerio, unos mirando hacia arriba en adoracion:
eslaalabanzaincesantedeDias, laliturgiacdeste otrosseinclinan alos pastores:
elos son los encargados de anunciar € misterio a los hombres!t,

Entrelos pastores a veces se representa alguno tocando la flauta: es € canto
de hombre que se une a los coros celestiales:

“Interrumpiendo e sonido de las flautas pastorales, la armada celeste
gritaba: [...] Proclamad, cantando un himno, a aqué que ha nacido, €
Cristo Sefior”®2.

En & centro de la composicion se encuentra la cueva. Los Evangdios no
la mencionan, pero la tradicion habla de la abertura tenebrosa en las entrafias
del infierno donde Cristo sitGa misticamente su nacimiento, nacido a la sombra
de la muerte:

“Tu has bajado ala tierra para salvar aAdan, y no encontrandolo alli, oh
Maestro, hasido a buscarlo incluso a infierno”*3.

La misma imagen hallamos en e Comentario a San Juan de Origenes:

“El ha entrado en las fauces y, como Jonas en € vientre ddl cetéceo,
ha estado entrelos muertos, no por haber sido vencido, sino para recuperar,
cual nuevo Adan, @ dracma pedido: € género humano. Los cigos se
inclinan hasta € profundo abismo, en las profundas tinieblas del pecado.
Llamaportadoradeluz, lacarnedeDios, bajotierradisipalastinieblas del
infierno. Laluz resplandece entrelastinieblas, perolastinieblas nolahan
visto” 4,

Dentro de la cueva 'y en @ punto central de una cruz que atraviesa todo €
icono, se ubica € Nifio, amortajado en un sepulcro, mostrando no ya un bebito
sino prefigurando & hombre de dolor de Isaias. L os pafiales-vendas mortuorias
profetizan la muerte vencida con la muerte: @ cordero de Belén esya d cordero

22 Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 14, N. 28, 2009



eucaristico. A su alrededor, € buey y € asno representan alsrad y alos gentiles
respectivamente, todo € género humano que ha venido a ser rescatado.

En d angulo izquierdo inferior, apartado y pensativo, José escucha a un
hombre vestido con pides y bastén. José se interroga frente al misterio con €
corazon en tumulto. El pastor lo tienta: “ asi como de este bastén no se engendra,
una virgen no alumbra’. El pastor-demonio, a veces con cuernillos, es Tirso,
representante del paganismo y d racionalismo estéril que afirma que no hay
més mundos que € visible y que, por lo tanto no existe ningiin otro medio de
nacer ademéas dd natural. La iconografia representa en este pasaje la duda
humana siempre tentada a negar la trascendencia y caer en d tragico ateismo
del “corazdn lento para creer”?®,

Sin embargo, cerca de ellos brota un arboalito:

“un vastago brota del tronco de Jesé, un rebrote sube de las raices. Sobre
él seposara @ Espiritu del Sefior. En ese dia @ vastago de Jesé sera como
un hito paralas gentesy e lugar de su morada sera glorioso. Enesediad
Sefior extendera de nuevo su mano para rescatar a su pueblo” 6,

Este arbolito serd4 tomado por la imagineria navidefia de occidente: es €
arbol simbdlico que representa al Nifio.

En la parte superior aparece la nube evocando la presencia de Dios y la
estrella dividida en tres simbolizando la presencia trinitaria. A partir del triple
rayo, Endokimov nos hace pensar en la oracion de Isaias, verdadera epiclesis
dela humanidad: “ Ah! jSi tl abrieraslos cidosy descendieras alatierral”?’, y
la respuesta de Dios a este anhelo: “El Espiritu vendra sobre ti y la virtud del
Altisimo te cubrira con su sombra’18. Isaias es considerado € profeta del
nacimiento, por esa razon también aparece en algunos iconos del nacimiento
sefialando al Nifio. En @ estan representados todos los profetas. Sus vestidos lo
emparentan iconograficamente con Juan € Bautista y Elias y son los de un
martir.
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Lapresenciadeanimalitosy vegetacion en estado de quietud hacen participar
alacreaciéntodaen e instante en que d Invisible se hizo visible

“Yo, José, intentaba caminar y no me movia. Miréhacia d cieloy vi que
estaba inmdvil y hacia d airey vi que estaba lleno de estupor y las aves
dd cidodetenidas en suvudo... y vi quellegaban unas ovejasy las ovejas
quedaron inméviles. Y miré hacia la orilladd rioy vi unos cabritosy su
boca agachada sobre € agua y no bebian. Y todo en un momento retomé
Su curso normal”*°,

El cido y la tierra se regocijan proféticamente, toda la creacion exulta de
gozo y toda la creacidn es llamada al baile y al estremecimiento en la alegria:
jAhora todo es nuevo! jEs la recreacion!

En el angulo inferior derecho se encuentran dos mujeres bafiando al nifio. El
bafio es asociado al bautismo, alamuertey al descenso a los infiernos. El agua
es el sepulcro liquido como en € icono dd bautismo. Los apécrifos ven en estas
dos mujeres a la comadrona judia que encuentra José para asistir a Mariaen €
partoy que, nollegando atiempo, se convierte entestigo dd nacimiento milagroso:
ela es Eva, la madre de todos los vivientes que se alegra porque sus hijos han
sido levantados de la caida original y restaurados por la redencion. La otra
mujer es Salomé que participa también como testigo del milagro®.

Por ultimo digamos algo acerca de los Magos. Aparecen a pie 0 a caballo
segun los distintos iconos, siguiendo la estrella. Son los hombres gjenos a la
alianza pero igualmente llamados. En ellos se representa la extension de la
primogenitura de Isradl a todos los hombres. A los Padres les gustaba hablar de
las visitas del Verbo antes de su venida plena: junto a la alianza con Israegl se
encuentra € testamento de los gentiles, dice Clemente de Algjandria: a unos
Dios les ha dado la ley, a otros la profecia®.

Los tres hombres prefiguran las mujeres miréforas:

“Dios trae a los magos para que lo adoren prediciendo su Resurreccion
después de tres dias con € oro, lamirray € incienso?, oro puro como al
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Rey delos siglos, incienso como al Dios del Universo y mirra para El
Inmortal, como muerto de tres dias’.

Ellos también —como las mujeres miréforas- adoraron, llevaron donesy luego
salieron a anunciarlo. Representando las tres edades del hombre: un joven, un
adulto y un anciano, €los son simbolo de la humanidad.

Luego de recorrido a través de toda la simbologia, € icono esplende con
todo su significado mesianico y escatol égico: la Navidad, fiesta culmen dondela
promesa ha sido cumplida:

“Laeternidad y € tiempo se abrazan”?*.

Notas

Hemos usado para este trabajo, principal mente, las obras de Gaetano Pasarelli, Las
doce grandesfiestas, Madrid, ed. Libsa, 1999; P. Alfredo Séenz, El I cono, esplendor de
lo sagrado, Buenos Aires, Ediciones Gladius, 1991; Sor Maria Donadeo, El Icono,
imagen deloinvisible, Madrid, Narcea S. A. de ediciones, 1989y Paul Endokimov, El
arte del icono, Teologia de labelleza, Madrid, P. Claretianas, 1991.

2P, Endokimov, El arte del icono, cit., p. 271.

3ConcilioNiceno Il (787), citado por Passardlli, op. cit., p. 87.

4Cf. Passardlli, op. cit., p. 87.

5 Los iconégrafos son considerados escritores, pues los iconos se “leen” mas que se
miran, puesto que han sido definidos como una “verdadera teol ogiaen colores’.

8 Cf. Endokimov, op. cit., 273.

"Passardlli, op. cit., p. 87.

8Endokimov., op. cit., p. 284.

°Cfr.Lc. 2,19.

0Cfr. Endokimov, op. cit., p. 274.

BCfr.Lc. 2,9-13.

2 Himno deMaitinesdelaVigilia, citado por Passardlli, p. 97.

B Maitinesdel Gran Sabado, citado por Endokimov, p. 280.

14QOrigenes, Comentario a San Juan, citado por Passardli, p. 98.

15 Cfr. Passardli, pp. 100-101y Endokimov, p. 286.

%]s. 11, 1-2,10-11.

7]s. 64, 1.
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8l c.1,35.

¥Protoevangelio de Santiago 18, 1-3, citado por Passardlli, p. 102.

2Cfr. Passardli, G, pags. 104-5.

2LCfr. Endokimov, op. cit., pag. 287.

ZMaitinesdela SinaxisdelaTheotokos, citado por Endokimov, op. cit., pag. 281.
ZVigiliadelaNavidad, Endokimov, op. cit., pag. 281.

2 Endokimov, op. cit., pag. 283.

icono del Nacimiento, Escuelade Rublev, s. XV
GaleriaTretyakv - Moscl
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La Navidad y la representacion del pesebre
en la tradicion protestante

Jerénimo Granados
ISEDET, Bs. As.

I ntroduccion

La Navidad trasciende las particularidades de cada grupo religioso y como
tal es un fendmeno que ha impregnado las costumbres de la sociedad. Por €llo,
laNavidad es un bien cultural que hasta muchos delos ciudadanos mas seculares
sucumben a la atmésfera creada por estas festividades, ya sea en las urbes o en
las familias, convirtiéndose en un patrimonio que las sociedades desarrollan por
inercia y/o conveniencia comercial. Mas alla de toda especulacion, la espera de
ese momento en e afo representa un quiebre, un descanso, un remanso en €
guehacer cotidiano, donde hasta los diarios se dgjan de imprimir y d comercio
cierra sus puertas.

El origen mismo de la Navidad en € cristianismo nos remite a usos y
costumbres religiosas foréneas al mismo cristianismo como lo representa la
eleccion de la fecha. Al respecto, no hay consenso entre los cristianos, ya que
las tradiciones orientales ortodoxas tienen otras fechas para este festgo, siendo
uno de los més aceptados € 6/7 de enero, que coincide con la Epifania del
calendario litlrgico. Més alla de los andlisis que se puedan hacer, ya sea en
relacion al sol invicto, € solsticio/equinoccio y otras relaciones, € 24/25 de
diciembre es una fecha emblematica para las sociedades de corte occidental y
cristiano. Pero desde hace varios siglos hatrascendiendo su tradicional territorio
y se ha ampliado a otras latitudes del planeta conforme a la expansion de
cristianismo y/o imperios cristianos en sus 2000 afios de existencia.
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Los simbolos que rodean a la Navidad son muchos y van aumentando a
medida que la creatividad y/o la comercializaci6n dela misma obligan a agregar
edementos que se diversifican por diversas razones, muchos de dlos originados
enlos tltimos siglos. Sin embargo, uno de los mas antiguosy no precisamente d
més utilizado en € protestantismo es € pesebre. Razon de su ausencia en las
familias e iglesias evangdicas radica especialmente en su concepcion del arte
enrelacionalardigion.

La tradicién protestante y € arte

Aunque los prerreformadores tenian sus criticas hacia la adoracién de
imagenes!, es en febrero de 1522 que se produce € Bildersturn? en Wittenberg
dirigido por Karlstadt. Esta actitud sera repetida por otros grupos reformados® y
sentara un precedente que tendra consecuencias hasta € dia de hoy. Por esta
razon, la idolatria* fue condenada por la Reformay se propuso eiminar toda
aquela imagen que se considerara idolétrica, es decir que se utilizara como
medio de adoracion. Lutero no eratan radical respecto a la iminacion de las
obras de arte, € no veia peligro en su gecucion ni su posesion, sino en la
adquisicion por parte dd donante como s se tratara de una buena obra ante
Dios. Para @ esta actitud no se debe combatir a través de la violencia sino a
través de la predicacion®.

Todo este ataque hacia las imagenes se produce en medio dd Renacimiento,
movimiento que revolucionariad artey cosmovisién medieval y que eevariala
imageny su creador, € artista, a una categoria nunca alcanzada en esta materia.
Deeste modo, € gedd desarrollo dd arte setrasladd del ambito eclesiastico al
secular; proceso que ya se estaba gestando especialmente en varias ciudades
italianas. Este proceso llevaria al arte a perder su categoria de anchilla
theologiaey su instrumentalizacion llegaria alo sumo al ambito pedagégico. La
autonomiadd arte daria paso aunalibertad creadora que todavia deberé esperar
algunos siglos para expandirse y desarrollarse en forma ilimitada.

Lutero no escribe un tratado sobre € arte, sino que a través de sus escritos
s posible extraer algunos conceptos sobre € tema. En 1517 emite la conocida
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protesta contra € tréfico deindulgencias en las Noventa y Cinco Tesis. De este
modo, é establece la autoridad de la Bibliay pone énfasis en que la palabra de
Dios expresalo que desea 'y no debe amoldarsealadoctrinadelaiglesié. Todo
medio externo, ya sea la venta de indulgencias o de reliquias sera considerado
inservible paralograr la salvacion.

Lutero dicerespecto delas artes plasticas. “ Lasiméagenes son libres, podemos
tenerlas o prescindir de las’’. Las imagenes “no son ni buenas ni malas’s; la
imagen es un Adiaphoron®, pues € que la contempla puede darle € contenido y
uso que decida. El apela a lo sensorial y pone al servicio de la fe distintas
expresiones humanas, “El mensagje de Dios se puede extender con prédicas,
cantos, historias, escritos y pinturas’°. Para L utero lasimagenestienen caracter
de proclamacidn, las pinturas del evangelio deben ensefiar eiluminar lamente, y
por estarazon deben ser soportadast?. Cuadros, campanas, paramentosy distintos
tipos de ornamentos litlrgicos son parad libres. Aunquesi desacraliza al edificio-
iglesia, la construccion es funcional a la comunidad, si no se usa puede ser
derrumbadat?. “Donde habla Dios, ahi es la casa de Dios’*3. Para Lutero las
imagenes son también parte de las mediaciones de Dios, y esto se podra ver
claramente en los pedidos que L utero haraa su amigo L ucas Cranach de altares,
ilustraciones de la Biblia y panfletos de todo tipo especialmente dedicados a
atacar al papado**. No habra ninglin conflicto en € pedido que Lutero hicieraa
Cranach para realizar € retablo dd altar de la iglesia de Wittenberg, é los
considera como textos visuales como |o son también los cantos de la palabra de
Dios. Para Lutero es mgor dgar una pintura en la pared, como asi también
aparecen en la Biblia, pues ayudan a entendimiento y hacen poco dafio, ya que
en realidad cuando se lee 0 escucha sobre @ sufrimiento de Cristo, € cristiano
se hace una imagen en su mente de un hombre colgado en una cruz, la quelleva
en e corazon. Esta actitud humana de recurrir a la imagen no debe ser
considerada como un pecado®.

L utero no se opone alaimagen como tal, sino alaimagen que se carga deun
sentido de reliquia como tesoro venerable. Para é la palabra de Dios es €
tesoro que santifica todo, que nos hace a todos santos'®. En este contexto, €
pesebre pasaria a ser una simple representacion con fines pedagogicos de la
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memoria del nacimiento de Jestis y su valor no excedia la de un retablo en un
altar.

Desde d comienzo de la Reforma e inclusive hasta después de la muerte de
Lutero no ceso la produccion artistica con temas biblicos y de la Reforma. Si
bien & pedido de obras para iglesias protestantes habia mermado, algunos
maestros, como Rembrandt, pudieron gercer su profesion libremente para
satisfacer pedidos tanto de protestantes, como catélicosy judios. Con lairrupcion
dd pietismo, € arte tomo6 un giro hacia lo emblematico y simbdlico. Sus
representantes - Gerhardt, Arndt y otros - tenian una posicién moderada respecto
alasartesy buscaban lo trascendentey metaf érico, dondelo tecnol 6gico formaba
parte integral de la creacién en las representaciones. Por gemplo, en d tercer
tomo de Von wahrem Christentum®’ aparecen varios grabados, entre elos un
emblema con la representacion de una especie de cohete, en futuras reediciones
se agregaran mas grabados hasta llegar a casi 608,

Desde el siglo XX, inclusive las iglesias mas estrictas respecto a la
ornamentaci én navidefia han ido sucumbiendo a la marea de usosy costumbres
arraigadas hasta en las sociedades més secularizadas.

La Navidad en & protestantismo

El protestantismo, originado enlazona centro-nérdica dela Europaoccidental,
ha marcado en torno a la Navidad una fuerte presencia de simbolos alrededor
de la luz*® y toda su carga esperanzadora en la época invernal que caracteriza
estafechadondela oscuridad y d frio cubren durante dos meses estos territorios
del hemisferio norte. Por elo, uno de los principales simbolos sera la luz, que
trae claridad y calor a una sociedad que se dispone a detener su habitual ritmo
estival. Aproximadamente un mes antes de la llegada de la Navidad, seiniciara
el calendario litdrgico con d Adviento, periodo de preparacion y espera de la
Navidad, le seguira San Nicolas (transformado en & Weihnachtsmann), laNoche
Buenacomo é momento méas importante, donde puede haber culto de medianoche
y/o de madrugada, la Navidad propiamente dicha, Fin de Afio, Afio Nuevo y
Epifania con la llegada de los asi denominados “ Reyes Magos'.
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Sin embargo, afirmar que sucede esto dd sector protestante seria invalidar
al catolicismo como participe de costumbres muy arraigadas en los mismos
territorios donde comparten las mismas tradiciones navidefias. Estas tradiciones
han transcendido al mismo cristianismo como por gemplo lo representa d arbol
de Navidad que no solo penetrd en hogares no religiosos sino también en familias
judias®, llegando a ser un simbolo atavico, més all& detoda connotacion cristiana
ordigiosa.

La aplicacion ornamental y festiva navidefia en @ protestantismo es muy
variada y algunas denominaciones son minimalistas cuando no pasa
précticamente inadvertida la Navidad, a pesar de que esta situacion se ha ido
revirtiendo apartir del siglo XX. Lasiglesiasdetradicion calvinistay anabaptista,
de marcada tradicion iconoclasta, no habian avanzado mas alla de la palabra'y
la Biblia como dementos Unicos de toda expresion y representacion religiosa.
Dentro delalinea calvinista, precisamente fue Calvino € menos rigido respecto
a la festividad navidefia. Sin embargo, otros reformadores como @ escocés
John Knox de la iglesia Presbiteriana llegaron a prohibir la Navidad®. Esta
costumbre que se implantd en € periodo de caducidad de la monarquia por
decision parlamentaria (1647) a pesar de volver a permitirse con larestauracion
(1660), practicamente perdurd hasta @ siglo X1X. Esta época coincide con €
matrimonio de la Reina Victoria 'y € principe Alberto de Alemania donde se
permitio € ingreso de usos y costumbres navidefias, especialmente la del arbol
de Navidad. A pesar de la presion externa, durante la Navidad otros grupos
como los Puritanos y Cuagueros llegaron a mantener abiertas sus escuelas y
negocios. Muy distinto fue € camino que hicieron los pueblos germanicos de
tradicion luterana que han marcado una mayor riqueza ornamental y simbdlica.
Sin embargo, en general la reproduccidn deimagenes biblicas, entredlaslas del
pesebre, no seran representacion tipica del protestantismo, quedando € arbol de
Navidad como € prototipo de la Navidad?.

El pesebre
Hay dos puntos importantes a considerar: en primer lugar los simbolos

navidefios, entre ellos @ pesebre, no son patrimonio de ninguna denominacion
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cristiana en particular, mas aun, trascienden a la iglesia y forman parte de
patrimonio cultural de la sociedad que ha avanzado sobre elos. En segundo
lugar, en € protestantismo las representaciones navidefias no son homogéness.
Mientras algunas denominaci ones presentan una vasta gama der epresentaciones
otras apenas si logran traspasar alguna de dlas desde d mundo secular a sus
hogares, pero no en & ambito eclesial.

En la Europa nérdica protestante, cuando se exhibe algin pesebre su
representacion queda reducida a su minima y necesaria representacion que lo
forman latrilogia de Maria, Joséy € Nifio Jests. Sin embargo, en lasiglesias se
sudle presentar un pesebre viviente lleno de figuras que surgen del relato biblico.
Esta puesta en escena viene desde que Francisco de Asis lo representé con
personas y animales vivientes. Esta puesta en escena, mayormente realizada por
nifiosy nifias, marcad punto més dgido deestarepresentacion end ambito protestante
y sereduce a 24 de diciembre en d momento dd culto de Noche Buena.

Sin embargo, laconstruccion de maquetas de todo tipo y ambientacién con €
tema del nacimiento puede llegar a ser una pasion que linde con € hobby. Por
elo, se montaran talleres caseros donde se reproduciran pesebres en la tipica
casita o establo derruidos pero presentados en distintos escenarios donde las
figuras se ordenan como si setratara de una obra teatro. El escenario cambiara
de acuerdo a la performance de su creador. De este modo, € establo estara
ambientado por una ruina romana, una gruta, € muro de los lamentos entre
tantas otras. Dentro de las figuras para pesebres encontramos las tradicionales
de molde fabricadas en serie y las que se hacen como piezas Unicas en forma
artesanal. Entre ellas se destacan las dd taller Ostheimer. Desde hace décadas
han instaurado una estética de la figura que es adecuada pedagOgi camente para
se&r mangada por nifios. Enunestilo propio, minimalistay coloresvivos diversifican
toda la escenografia tallada en madera més alla de las mismas figuras.

El pesebre en € arte en la época de la Reforma

En € periodo dd Renacimiento-Protestantismo se continuaron realizando
altares o cuadros con temas biblicos, entre elos hay representaciones de la
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natividad deAlberto Durero, € renacentista, L ucas Cranach € protestante, Pieter
Bruegd ev.z d critico social.

* Alberto Durero (1471-1528), Pequefia Pasién, Nacimiento, xilografia (1509-
1511); este artista es uno de los més destacados dd Renacimiento fuera del
territorio cultural deltalia. Durero tiene varias representaciones de la natividad
tanto en pinturas como en grabados. Este grabado pertenece a la serie Pequefia
Pasién. Las imagenes de esta serie son grandes para € marco que las encierra
y llama la atencion esta Natividad, pues sus figuras son pequefias, adecuadas al
espacio que d artistales dgja sobred papd y posee un mayor detallismo quelas
otras estampas. La escena del pesebre se desarrolla sobre una plataforma que
el espectador contempla desde abajo hacia arriba. Ademés, la perspectiva ded
primer plano es diferente a la perspectiva dd paisaje de fondo. El pesebretiene
como centro a Jesus, sufamilia, laestrella, d angd y los pastores. Laatmésfera
intentamostrar € desamparoy sencillez dd momento, no solo por lavisitadelos
pastores, sino también por € estado de abandono del establo, aunquelapresencia
de la estrella 'y la del angel complementan y realzan la glorificaciéon del
acontecimiento.

* Lucas Cranach (1472-1553), Altar de la Sagrada Familia, 6leo sobre tabla
(1509). En & ambito del protestantismo Cranach fue su mayor exponente. Este
pintor de Wittenberg, lugar de origen de la Reforma protestante y dibujante y
pintor de Lutero, poseia un taller muy prolifero. Sus temas eran causticos y
criticos, generalmente en grabados, en contra dd Papado y la Iglesia de Roma.
Este artista lleva a addante una renovacién iconografica que aplica a temas
biblicos y mitolégicos, esta renovacion seré una constante en muchos artistas
gue trabajaron en regiones protestantes. Esta obratiene ciertas particularidades
donde despliega un personal Manierismo, que vulnera los presupuestos del
clasicismo como la supresién dd paisaje, criterios de anti-perspectiva, hieratismo
voluntario defiguras y, sobre todo, un marcado anti-idealismo. Su natividad es
una representacion costumbrista de familias acomodadas de la época. La
distribuye en una habitacion que poco podria asemegarse a un establo. Por dllo,
seconvierte enuna aternativacritica al conceptotradicional deimagenrdigiosa
o delafiguracion mitol 6gica.
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* Pieter Bruegd (ca.1525-1569), d vigo, La Adoracion de los Magos, Oleo
sobre tabla, 1564%*. En las obras de este artista abundan |as comarcas nevadas
y ambientaciones costumbristas, sin embargo distan de ser idilicas. Inclusive, se
algjan de cualquier parametro estético que aprobara Trento. Su obra es una
clara denuncia de lo que sucedia en sus tierras y su gente. Ademas, a pesar de
gue su produccién se encuentra en pleno Renacimiento se distancia de este
comolade Bosco por lacrudeza desus personajes, rostros desencajados, bajezas
humanas y todo lo que las sociedades desechaban estaba presente en estos
artistas.

Pieter Bruegd ev. esd artista que representa un pesebre poco convencional
para la época. Este artista vivid en la época de las rivalidades entre €
protestantismo y € catolicismo, como también durante ocupacion espafiolaalos
Paises Bajos, donde € pueblo sufria los desmanes y abusos de esta potencia.
Bruegd supo plasmar este sufrimiento en muchas de sus obrasy esta natividad
no es la excepcion.

La Adoracion de los Magos es una imagen arquetipica que ha sido
representada por artistas de todas las épocas y todos los estilos. Sin embargo,
solo algunos consiguen dotarlade un airenuevoy antitradicionalista. Su estructura
sale totalmente de lo comin, si bien esindiscutible que & tema es @ pesebre con
lafamilia de Jeslis y los reyes magos, la atmésfera de la misma estéd muy lgjos
de representar una noche buena, una noche de paz. La escena esta poblada de
soldados con armas, nadamés lgosdelo qued texto biblico expresa. Sin embargo,
€l cuadro posee un entorno atipico dado no sdlo por los soldados sino también
por todos los persongjes que la componen, inclusive la familia de Jests y los
reyes. Justamente, se trata de una composicion recargada de figuras hasta €
hartazgo y huye completamente de la infinitud de sus paisajes y de las tipicas
comarcas y ha resuelto @ pesebre con una serie de maderos torcidos y mal
clavados.

Los rostros en general son desalifiados y hasta vulgares con rasgos comicos,

variantes burlescas, como por gemplo d soldado con casco a laizquierda, o €
de las gafas a la derecha ddl todo. Indisimulable es € rostro de uno delos reyes
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gue raya con la fealdad, en general es una escena donde se exageran 10s rasgos
delos protagonistas, hasta lo grotesco, hastalo absurdo. Si bien havestido a sus
personagjes con fantasticas vestiduras, como € que esta arrodillado, vestido con
una tdnica roja 'y armifio, portando su presente de monedas en una taza de
trébol, llamala atencidn € rey que ofrece incienso que es horroroso. Y d tercer
rey, como ya era usual, de color negro, esta vestido en un extrafio traje que
recuerda a las vestimentas indigenas americanas que se recibian como rarezas
en Europa. Ademés, seencuentra en una peculiar pose mirando sobre su hombro
con su don plata nautilus-dorado-buque. Finalmente, también llama la atencion
laposicion de Maria que si bien tiene una cierta posicion contemplativa, apenas
Se puede ver su rostro pues un velo lo tapa desde la parte superior.

Otros simbolos de la Navidad

L os simbolos navidefios no se agotan ni € pesebre ni en € generalizado arbol
de Navidad. Son complementados por Nicolés, la Corona y € Calendario de
Adviento; la Piramide y € Arco de Navidad y hasta d popular Mercado de
Navidad. Inclusive existe una ciudad llamada Rothenburg ob der Taube donde
todo d afio es Navidad. En esta ciudadelafortificada que permanece ambientada
medi evalmente se encuentran negocios que durante todo d afio ofrecen todo lo
necesario para la Navidad.

CORONA DEADVIENTO. Aprovechando € tiempo de espera parala Navidad
dado por € Adviento apareceen d siglo XIX un éemento tipicamente protestante
que preanuncia € nacimiento de JesUis que se denomina Corona de Adviento.
Su uso se ha generalizado y hoy también es utilizada en € ambito catdlico.

Su origen nos remite a un pastor llamado Johann Wichern (1808-1881) que
se ocupaba de la misién en Hamburgo Horn. En 1833 funda un asilo de nifios de
la caley es en esta institucion donde comenzd, seguin su diario, a utilizar una
especie de corona de adviento. Por afios se limit6 su uso al norte de Alemania
hasta que luego de la primera Guerra Mundial se generaliz6. Su base era una
rueda con aproximadamente 28 velas que se iban prendiendo dia a dia hasta la
llegada de la Navidad. Cada semana, desde d primer domingo de adviento se
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encendian diariamente las veas (las méas pequefias durante los dias de semana
y una grande por domingo) hasta la llegada de la Navidad. Hoy la corona es
verde, armada a partir de ramas de coniferas y sélo se suden prender cuatro
velas, una por cada domingo antes de la navidad, a veces hay unaquinta parad
25 de diciembre.

CALENDARIO DE ADVIENTO. Los hay de diversas formas, motivos y
tamarios. El calendario es un complemento de la Corona de Adviento y se sude
regalar a los nifios/as para ir esperando la Navidad. Suele tener pequefias
ventanas o cubiculos que estédn numerados del uno al veinticuatro y se ubican
golosinas en su interior. Las ventanitas son abiertas dia a diay sus golosinas
consumidas hasta llegar al 24 de diciembre.

SAN NICOLAS®. En d protestantismo, un personaje que entra en escena €
dia 24 de diciembre es Nicolas®; segun la leyenda este obispo era famoso por
ayudar a los pobres (dgiando dinero en sus calcetines en la chimenea), o por
calmar unatormenta y salvar a unos navegantes; entre otros milagros. El 6 de
diciembre se conmemora € dia de San Nicolas. En Alemania, hace un milenio
que la figura de Nicolas degja golosinas y pequefios presentes a los nifios que
depositan sus botas en la puerta de casa. En la tradicion protestante, por no
venerarse santo alguno, su figura, arraigada en las costumbres navidefias, fue
trasladada por Lutero a la Noche Buena. Sin embargo, esta tradicion debi6
esperar hasta € siglo XIX para transformarse en una costumbre familiar
generalizada en la sociedad.

Primigeniamente, Nicol&straia presentes paralos nifios que*“ se habian portado
bien durante d afio”. La leyenda cuenta que estaba acompafiado de su siervo
Ruprecht?” (a veces se lo confunde con Krampus y otros seres semejantes
abundan en las tradiciones populares), un persongje que se representa en
contrapaosicién al corpulento Nicolas vestido de rojo, como pequefio, obscuroy
que también llevaba una bolsa y una vara. La tradicion popular degrad6 a
Ruprecht a un pape més severo y sombrio, al punto que su bolsa no contenia
regalos sino que era utilizada para llevarse a los nifios que “ se habian portado
mal durante € afio”. Su figura no es ni mas ni menos que € conocido “vigo de
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labolsa’. A pesar de su fama, este personaje tenia en las costumbres atavicas
germanicas, una connotacioén positiva. La bolsa traia cosas dul ces paralos nifios
y lavara era entregada a los nifios y no les pegaba con dla. Es posible que su
figura se haya deteriorado en contraposicion a Nicolas, quedando asi en un
plano negativo o vacio de su contenido positivo para resaltar a Nicolas como €
bueno.

ARBOL DE NAVIDAD. Si bien su origen es incierto, la tradicion remite a
costumbres romanicas y de otros pueblos que utilizaban ramas de &rboles como
proteccién o inclusive algiin tipo de ornamentacién en sus ramas dentro de los
hogares. Paralainstauracion dd érbol de Navidad en € protestantismo se sude
remitir a L utero como su patrocinador. Hay ciertadocumentacion que lo dataya
a partir de siglo XVI; sin embargo se ha transformado hoy es un emblema
indiscutible de la Navidad. En contraposicion a pesebre que esta generalizado
en d catolicismo, € arbol de Navidad es € principal simbolo navidefio en €
protestantismo. Su base es un abeto 0 alguna conifera que es adornado antes de
la llegada de la Noche Buena. Originalmente se lo adornaba con manzanas, en
alusion ala representacion del arbol del jardin de Edén; y hostias, luego fueron
reemplazadas con galletitas navidefias (Lebkuchen) e iluminado por velas. Hoy
lo pueblan guirnaldas, luces intermitentes, globos de vidrio, figuras de madera,
entre otros ornamentos. Su tamafio varia seglin €l lugar que se lo ubique, ya sea
el hogar, laiglesia o la plaza publica dela ciudad.

El é&rbol de Navidad ha pasado a ser un simbolo universal de la Navidad
aceptado como ornamento con o sin connotacion reigiosa.

PIRAMIDE NAVIDENA. Esta figura se infiere por su forma conica del Arbol
de Navidad. Su tamafio puede ser desde un piso a varios y desde una piramide
de mesa hasta una gigante ubicada en la plaza de un pueblo o ciudad. En su
base se colocan velas que al encenderse producen una corriente caliente de
aire que hace que se mueva la piramide gracias a unas aspas que se encuentran
en su parte superior. En € interior de la piramide hay motivos navidefios y es
usual que en € piso superior se ubique a los &ngeles y en 10s pisos sucesivos se
distribuyan los reyes magos, los pastoresy otras figuras, hasta llegar a pesebre.
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ARCO DE NAVIDAD. Su origen tiene varias vertientes®®. Sin embargo, en
siglo XVIII se construian en la zona de Joahnngeorgenstadt unos arcos de metal
que eran iluminados por velasy utilizados en |as fiestas navidefias. Actualmente
se fabrican de madera y hay de distintas formas y tamafios. En € arco se posan
velas o lamparas eléctricas en forma de velas, también pueden contener figuras
navidefas que se distribuyen en la parte inferior al arco, entre dlas puede
representare € pesebre. Se ubica mayormente en las ventanas de las casas.

MERCADO DE NAVIDAD (WEIHNACHTSMARKT). El mercado es una
institucién quedatadesiglosy fued lugar por antonomasia donde se realizaban
las distintas transacciones comerciales de bienes y servicios. Esta costumbre,
muy generalizada en toda urbe, cobra un sentido muy particular en la época de
Navidad y frente a cada iglesia 0 en las plazas centrales se reproducen los
stands que conforman &€ Mercado de Navidad (Weihnachtsmarkt) con
artesanias, alimentos y bebidas alusivas a la fecha. Un dia antes de la Noche
Buena selevantan |os stands para dar lugar alas actividades litargicas libres del
gjetreo comercial.

La musica navidefia y Lucero

Por ultimo, en € ambito protestante y como acompafiamiento de la palabra,
eslamusica d demento de las artes mas aceptado®. Para Lutero la Palabra de
Dios era una palabraviva, unavoz que serevela en todo d mundo. Esa Palabra
de Dios, que es d Evangelio, es la que todos escuchan y entienden. Pertenece a
la gente de la calley de los mercados. Es d grito alegre que se escucha en los
camposy es también la cancion delos nifios. Lutero compuso & himno “del ato
cido bagjo yo” para sus hijos en la Navidad de 1535, y pronto paso a ser una
verdadera cancion popular de la Navidad. Se comprende, ya que la base de su
melodiay laletra pertenecian a una cancion que ya erapopular end siglo XIV.
Selaescuchaba por todos lados, y su texto comenzaba asi: Aus fremden Landen
komm ich her... (De extrafias tierras vengo aqui)®.

La letra que compone Lutero es préacticamente igual a este canto popular.
Lo Unico que ha hecho es mover algunas palabras. (Qué significa esto? Esta
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cancion estaba en la cabeza de todo d mundo, era una meodia que todo €
pueblo cantaba. No en d culto naturalmente, sino en la calle. Y ese trasfondo
entonces es € que se transfiere al himno de Lutero: d mercado en la plaza
donde se juntaba gran cantidad de gente, y d pregonero que venia de lgos
trayendo las noticias, los anuncios de los eventos. Lo que hace Lutero en este
texto estraspasar lafiguradd pregonero a angel quetraela buenancticiaalos
pastores. Esa noticia extraordinaria, casi increible, que trae € pregonero, sirve
de paradigma para crear una cancién que también habla de la noticia
extraordinaria que es € nacimiento de Jesus, cuya basebiblicaesLc. 2, 9-16%1.

Con esta cancion, Lutero lleva d mundo del Evangelio alo cotidianoy alo
humano. Y apenas s se percibe este cambio radical en la mente de la gente,
pues a fin se les ha hablado y cantado en su propia forma de ser, en su propia
forma de hablar y de cantar. Y € rol principal esta actuado por Dios que es €
que envia a Cristo, o mgor dicho, es € que se ha hecho presente con d mismo.

DEL ALTO CIELO BAJO YO*

1. Dd alto cido bajo yo,/La buena nueva os vengo a dar;/Oid la paz que en
grato son/Anuncia € célico cantar.

2. Os hanacido un nifio hoy/De humilde virgen en Beén;/Y € nifio tierno que os
nacio,/Ser debe vuestro gozo y bien.

3. Jests € Cristo esy Sefior,/Detoda penaos librara;/Ser quiere vuestro Salvador/
Que dd pecado os limpiara

4. 1d, pues, os doy esta sefial:/En un pesebre de Belén/Encontraréis en vil pafial/
A aqued que al mundo da sostén.

5. Vayamos de dlos, pues, en pos,/Con los pastores a adorar;/Miremos este don
de Dios,/Que a su Unigénito nos da.

6. Atiende alli mi corazén:/¢A quién en este establo ves?/¢Quién es € nifio?
iHermoso don!/Jestis, mi Salvador, El es.
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7. Sé bienvenido, que en bondad/Has visitado al pecador:/¢Cémo ensalzar tu
caridad,/Y agradecer tan gran favor?

8. jOh, TU, dd mundo gran Sefior!/¢Por qué te humillas tanto asi,/Que te has
dignado con tu amor
Venir cual nifio pobrea mi?

9. Si d orbe fuera ain mayor,/Y de oro puroy de zafir,/Estrecho fuera, si atu
honor/De cuna hubiera de servir.

10. jOh Salvador! Desciende a mi;/Ven, ven, y haz en mi corazon/Cunita propia
para Ti,/Do Tu tendrés mi adoracion.

Notas

1Entredloslos Cétaros, Valdensesy Husitas. Estos criticaban especialmente e lujo de
laiglesiay laadoracion deimégenes.

2 Bildersturm: La Reforma impul sd la eliminacion de obras de arte e imagenes de las
iglesias. Muchas de el lasfueron destruidas o reemplazadas por otras quetransmitieran
enformadirectael mensgjereformado. Sehaquerido ver en estemovimiento unafuerza
creadoray alavez promotora de las artes auténomas, Comp. Andreas Mertin, , Vom
Kultbild zum Image, DieZerstérung von Bildern kann Ausdruck kultureller Erneuerung
sei“ in Jirgen Gohde, et. al., Zeitzeichen, Evangelische Kommentare zu Religion und
Gesdllschaft 6, 2002: 36-38.

3 Como sucedi6 en € otofio de 1523 en Ziirich en tornoa Zwinglio.

4|dolatria: ddl griego eidolo-latreia: adoracion alaimagen.

5 Invocativ-Predigten: WA: 10/3, 26-36.

5WA: 2,618; 6,322, 560-561; 7,98.

TWA: 10/3, 26,5ssdieBilder “frey sein, wir migen sie haben oder nicht haben”.

8WA: 10/3, 35,8ss Die Bilder “seindt weder gout noch Boef3e”.

% Las adiaforas son para Lutero aguel las cosas que son secundarias paralafey de las
cuales se puede prescindir.

o WA: 51,217,35ss “Gottes Wort mit Predigen, Singen, Sagen, Schreiben, Malen
verbreiten will”.

TWA: 18,74.

2Kirchenpostille152: WA: 10/1/1, 252,66-72.

BWA: 14,286,3 “Wo Gott spricht, daist GottesHaus’.
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14 Martin Brecht, Martin Luther, Die Erhaltung der Kirche, 1532-1546, T.II (Berlin,
Evangelische Verl. 1990) 189ssy Paul Schreckenbach, Martin Luther ein Bild seines
Lebensund Wirkens (Leipzig, Verl. Weber 21921) .

151525 WA.: 28, 82ss.

16 Del catecismoaeman 1529, WA : 30/1,145.

17 Johann Arndt, Vier Buicher vom Wahren Christentum, Riga1679, 3. Buch, 101.

8 Martin Brecht, comp., “Der Pietismusim 17. und frihe 18. Jahrhundert,” en Martin
Brecht et al., comp., GeschichtedesPietismus, T. 1 (G6ttingen: Vandenhoeck & Ruprecht
1993) 134ss.

19 El simbolo delaluz esutilizado por muchas religiones, entredlaslajudiay en este
caso coincide también en € mes que sefestgialaHanuca que esta cargado del simbolismo
delaluz.

2 En € Judisches Museum de Berlin, donde se exponen enseres de tradicion judia es
posible ver fotos de familiasjudias con un érbol de navidad.

21 Especialmente € Puritanismo se opuso a | as fiestas navidefias pues en latradicion
inglesa abundaban en estas fechas las borracheras y desmanes y précticamente no
tenian casi ninguin contenidoreligioso.

2TRE, T.35, p.462.

2 LosBruege fueunafamiliadepintores. El padre Pieter Bruegel € Vigjo (1525-1569);
Pieter e Joven (1564-1638); Pieter 111 (1589-1634); Jan d Vigo—Velours- (1568-1625);
Jan d Joven (1601-1678) y Ambros us (1617-1675).

% A lahoradedatar las obrasdelosBruegel siempre hay discrepancias sobrelaautoria.
Esta dificultad radica en que nos encontramos frente a una familia de pintores que
toman por base las obras de su padre (muchas de ellas perdidas) y las copian varias
veces 0 seinspiran en elas para continuar con la fama iniciada por Bruegel el viejo.
Cualquieraque sead prototipo, esta composicién estipicamente Bruegdiana en sentir,
y serefiere vagamente alos otros trestipos de escenas de laAdoracién de lafamilia.
% E| personaje que encarnael quetraelosregalosalos nifios/as variara segin € pais.
En los paises germénicos es e Welhnachtsmann o Christkind; en paises angl 6fonos es
SantaKalus; en los Paises Bajos es Sinterklaas; en Francia,esel Peré Nodl; en ltaliaes
la bruja Befanay en Espafia son los tres Reyes Magos.

% Nikolaus, San Nicolés, fue un obispo de Myra (hoy Demre en Turquia) localidad
cercanaaladesunatalicio Kale, mured 6 dediciembrede 345 en Myra.

2 Figura pequefia vestido de marrén con una bolsa llena de presentes (mandarinas,
manies, chocolatesy unavaraen € cinturon. Su origen seremitealazonadelosAlpes,
en principio como agquél que premiabaa losnifios con presentesy dulces, y alosque se
portaban mal lesentregabaunavara. Pero desdela Edad Mediasu figurase vatornando
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negativa con caracteristicas ddl tipo Bel cebl o € mismo diablo. Fue muy utilizado para
laeducacion delos hijos paraqueno se algen de piedad religiosa.

% Aunque su origen remite a otra fuente, su estructura se asemeja alaMenora judia.

2 Sin embargo, corrientes como la Zwingliana llegaron a prohibir hasta el uso de un
instrumentoy e cantodentrodelaliturgia.

% Comparar con lacancion de Lutero: Vom Himmel hoch dakommich her (Del atocido
bajo yo).

81 .Selespresentd un angd del Sefior... ylesdijo: Notemais; porque he aqui os doy
nuevas de gran gozo, que sera paratodo € pueblo: que os ha nacido hoy en la ciudad
de David, un Salvador, quees Cristo el Sefior”

%2 Himno de Martin Lutero, 1483-1546; traducido por Federico Fliedner , 1845-1901
(adapt); Von Himmel Hoch, Culto Cristiano, Publicaciones El Escudo, Bs.As. 1976,
himno 18.
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Pasion,

Nacimiento, xilografia (1509-1511)

efia

Alberto Durero (1471-1528), Pequi
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