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| conogr afia bizantina
Comentarioal icono Descenso al Hades

Cecilia Cibeira

I conode Pascua, odela Resur reccion, odel Descendimiento al Hades

Asi como sedice que un icono no sepintasino queseescribe, delamismamanera
podemos decir que masquemirarlo, selolee.

Esto esasi porquelaiconografia bizantina nutre su teméticadelos misteriosquela
Teologia le brinda, es asi que propiamente, su autor eslalglesiay € icondgrafo un
medio de transmision de este mensgje. Lo que vemos en los iconos ilustrado lo
encontramos explicado en textosbiblicos, litdrgicos, etc.

Esladiferenciaentre Imagen sacrae lmagen religiosa. Aceptadaestadistincion, la
Iconografia es arte sacro y su fin es la manifestacion de los misterios de la fe que
trasmitelalglesia, € icondgrafo buscarepresentar fielmenteel testimoniodelafey e
Arte Religioso no estd atado a esareglade fe sino que puede transmitir la subjetividad
del autor.

En d caso particular delatematicaquenosreline |aPascua, laiconografiabizantina
ilustra e Migterio mediante € icono denominado “Descenso al Hades'. El motivo
artistico representado no esel masutilizado en € arteoccidental : € Cristo victorioso
saliendo del sepulcro, yaque:

“El relato evangélico no dice nada sobre é momento mismo delaResurreccion. La
iconografia sigue muy fielmente este silencio por € mayor respecto al misterio. Asi,
siguiendo las Escrituras, | asdos Uni cas composi ci onesi conogr afi cas de la Resurreccion
son € Descenso alos infiernos y las Mujeres mirréforas en € Sepulcro. Son los dos
Unicos iconos de la Fiesta de Pascua’ ™.

Los pasgjes hiblicos de la Resurreccion los encontramos en los evangelios de
Mateo 28, 1-10?y Juan 20. 1, 183

Espor ello qued egi paralaexplicacion del iconolalecturadelaantigua homiliade
Epifanioquelaliturgiacatdlicalee durante el rezo delasHoras del Sdbado Santo.
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Como Unico preludié enumeraré los e ementos mas comunes en los iconos del
Descensoal Hades, esdecir, @ momento en € que Cristo despuésde lamuertevaalos
infiernosabuscar aAdan y que habitualmenterecitamosen € Credoen laliturgiadela
Misa cuando decimos:. “y descendié a losinfiernos’.

La oscuridad del fondo del icono tiene resonancias de la cavernade icono dela
Navidad paramostrar el contrastedel Cristoquevieneadar luz en lastinieblas.

Lafiguradel descensoilustra el pasgjedelaEscritura

“Por eso dicelaEscritura: * Cuando subid alo alto, llevé consigo alos cautivos
y repartio dones a los hombres'. Pero si decimos que subié, significa que
primero descendid alasregionesinferioresdelatierra. El quedescendioesd
mismo que subié masalla deloscielos, paracolmar todo el universo”™.

“El Oriente sedetiene maravillado contemplando “laalturay la profundidad”
dd misteriodelasalvacion...”®.

El movimientolo muestrael manto flotante, |osvestidos en movimiento del Cristo
gue presidelaescenarodeado deluz, resplandecientedeluz irradiando energiasdivinas
con un rostro inmévil pleno de ternura, con las armas de la cruz y rodeado por una
gloria oval hecha de esferas celestes con estrellas brillantes y atravesadas por su
resplandor. Su vestido esdeluz, simbolo degloria. Porqued Cristoyaestaglorificado:
“Yoteheglorificadoen latierra, [levando a cabo laobra que me encomendaste. Ahora,
Padre, glorificame junto ati, con la gloria que yo tenia contigo antes que € mundo
existiera.” Jn, 17, 4-5. Y larespuestade Padre: “ Por él, ustedescreen en Dios, queloha
resucitado y lo ha glorificado, de manera que la fe y la esperanza de ustedes estén
puestasen Dios.” 1 Pe. 1, 20-21

Sus vestidos entonces son de blancura sobrenatural, es el Cristo del Tabor, de
amarillo dorado, deoro, yaque esRey pero e poder desu reinado esel poder del amor
crucificado, € poder delacruz.

El Cristo arranca con movimiento poderoso del infiernoaAdény Eva. Enlazona
inferior y oscura se pueden observar cerrojos, puertas rotas, un abismo negro, Satan
encadenado y cadenas rotas, llaves, clavos eemplo de su maligna pesadez.

Los grupos de izquierda y derecha son Adan, son los hombres, entre ellos Noé,
Abraham, Moisés, Danidl, Jeremias, Jonas:
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“Son los justosy los profetas; alaizquierda estén losreyes David y
Salomon, precedidos por e Precursor que reproduce su gesto de testigo 'y
sefialaal Salvador. A laderecha esta Moisés, que amenudo llevalastablas
delaley’®.

Enumerados|os el ementosdel icono, lahomilia que paso aleerleslepone
dialogoy dinamismo alaescena:

Deunaantigua Homiliasobreel Santoy Grandioso Sdbado
El Descenso del Sefior alaregion delosmuertos’

¢Quéesloquepasa?Un gran silenciose ciernehoy sobrelatierra; un gran silencio
y una gran soledad. Un gran silencio, porque el Rey esta durmiendo; la tierra esta
temerosay no se atreve a moverse, porgue € Dios hecho hombre se ha dormidoy ha
despertado alos que dormian desde hace siglos. El Dios hecho hombrehamuertoy ha
puesto en movimiento alaregion de los muertos.

En primer lugar, vaabuscar anuestro primer padre, como alaovejaperdida.

Quiereviditar alos que yacen sumergidos en lastinieblasy en las sombrasde la
muerte: Dios y su Hijo van a liberar de los dolores de la muerte a Adan, que esta
cautivo, y a Eva, que esta cautiva con 4.

El Sefior hace su entrada donde estéan el os, Ilevando en susmanose armavictoriosa
de lacruz. Al verlo, Adan, nuestro primer padre, golpeandose € pecho de estupor,
exclama, dirigiéndose atodos: “Mi Sefior esta con todosvosotros’. Y responde Cristo
aAdan: “Y contuespiritu”. Y, tomandolo delamano, lolevanta, diciéndole: “Despierta,
tU que duermesy levantate de entre los muertosy teiluminara Cristo”.

“Yo soy tu Dios, que por ti me hice hijo tuyo, por ti y por todos estos que habian de
nacer deti; digo, ahora, y ordeno atodos los que estaban en cadenas: ‘Salid’, y alos
gue estaban en tinieblas: ‘Sed iluminados', y a los que estaban adormilados:
‘Levantaos’.

Yo te mando: Despierta, ti que duermes; porgque yo no te he creado para que
estuvieraspreso en laregion delos muertos. Levantate de entrelos muertos; yo soy la
vidadelos que han muerto. Levantate, obrade mis manos; levantate, mi figie, tu que
has sido creado aimagen mia. Levantate, salgamosdeaqui; porquetden miy yoenti
SOmos una sola cosa
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Por ti, yo, tu Dios, me he hecho hijo tuyo; por ti, siendo Sefior, asumi tu misma
aparienciade esclavo; por ti, yo, queestoy por encimadeloscielos, vinealatierra, y
aun bajotierra; por ti, hombre, vineaser como hombresin fuerzas, abandonado entre
los muertos; por ti, que fuiste expulsado del huerto paradisiaco, fui entregado a los
judios en un huerto y sepultado en un huerto.

Miralos salivazosdemi rostro, querecibi por ti, pararestituirtee primitivoaliento
devidaque inspiréen tu rostro. Miralas bofetadas de mis mgjillas, que soporté para
reformar aimagen miatu aspecto deteriorado. Miralos azotes demi espal da, querecibi
para quitarte de la espalda € peso de tus pecados. Mira mis manos, fuertemente
sujetas con clavos en € arbol de la cruz, por ti, que en otro tiempo extendiste
funestamente una de tus manos hacia el arbol prohibido.

Medormi enlacruz, y lalanzapenetré en mi costado, por ti, de cuyo costado salié
Eva, mientrasdormias alld en € paraiso. Mi costado hacurado € dolor del tuyo. Mi
suefio te sacara del suefio dela muerte. Mi lanza hareprimido |aespada defuego que
sealzaba contrati.

Levéantate. Vayamonosde aqui. El enemigote hizosalir del paraiso; yo, en cambio,
tecoloco noyaen e paraiso, sino en € trono celestial. Te prohibi comer del simbdlico
arbol delavida; mas he aqui que yo, que soy lavida, estoy unido ati. Puse alosangeles
atu servicio, para quete guardaran; ahora hago quete adoren en calidad de Dios.

Tienes preparado un trono de querubines, estan dispuestos |os mensajeros,
construido el tédlamo, preparado € banquete, adornados los eternos tabernaculos y

mansiones, a tu disposicion e tesoro de todos los bienes, y preparado desde toda la
eternidad € reinodelos cielos’

Bibliografia

- Evdokimov, Paul, El arte del icono, Teologia de |a belleza, Madrid, Publicaciones
Claretianas, 1991.

- Epifanio, El Descenso del Sefior alaregion delos muertos, PG 43, 440-464.
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Notas
1 P, Endokimov, p. 321.

21 Pasado € sdbado, al amanecer del primer dia de la semana, Maria Magdalenay la otra Maria
fueron avisitar e sepulcro. 2 De pronto, se produjo un gran temblor detierra & Angel del Sefior
baj6 del cidlo, hizo rodar la piedra del sepulcro y se sent6 sobre ella. 3 Su aspecto era como €
de un reldmpago y sus vestiduras eran blancas como la nieve. 4 Al verlo, los guardias temblaron
de espanto y quedaron como muertos. 5 El Angel dijo a las mujeres:

"No teman, yo sé que ustedes buscan a Jesus, el Crucificado. 6 No esta aqui, porque ha
resucitado como lo habiadicho. Vengan a ver el lugar donde estaba, 7 y vayan en seguidaa decir
a sus discipulos: ‘ Ha resucitado de entre los muertos, e ird antes que ustedes a Galilea: alli lo
veran'. Esto eslo que tenia que decirles’. 8 Las mujeres, atemorizadas pero llenas de aegria, se
algaron répidamente del sepulcro y fueron a dar la noticia a los discipulos. 9 De pronto, JesUs
salié a su encuentro y las saludo, diciendo: “ Alégrense”. Ellas se acercaron y, abrazandole los
pies, se postraron delante de €.10 Y JesUs les dijo: “No teman; avisen a mis hermanos que
vayan a Gdlilea, y ali me veran”.

%1 El primer dia de la semana, de madrugada, cuando todavia estaba oscuro, Maria Magdalena
fuea sepulcroy vio que la piedrahabia sido sacada. 2 Corri6 a encuentro de Simén Pedro y del
otro discipulo al que Jesiis amaba, y les dijo: “ Se han llevado del sepulcro a Sefior y no sabemos
donde lo han puesto”. 3 Pedro y € otro discipulo salieron y fueron al sepulcro. 4 Corrian los
dos juntos, pero € otro discipulo corrié mas rapidamente que Pedro y llegd antes. 5 Asomandose
al sepulcro, vio las vendas en e suelo, aunque no entré. 6 Después llegd Smoén Pedro, que lo
seguia, y entrd en el sepulcro; vio las vendas en el suelo, 7 y también e sudario que habia
cubierto su cabeza; este no estaba con las vendas, sino enrollado en un lugar aparte. 8 Luego
entrd d otro discipulo, que habia llegado antes d sepulcro: é también vio y creyd. 9 Todavia no
habian comprendido que, segiin la Escritura, é debia resucitar de entre los muertos. 10 Los
discipulos regresaron entonces a su casa. 11 Maria se habia quedado afuera, llorando junto &
sepulcro. Mientras lloraba, se asomé a sepulcro 12 y vio a dos angeles vestidos de blanco,
sentados uno alacabeceray otro alos pies del lugar donde habia sido puesto € cuerpo de Jesls.
13 Ellos le dijeron

"Mujer, ¢por qué lloras?’. Maria respondio: “Porgque se han llevado a mi Sefior y no sé donde
lo han puesto”. 14 Al decir esto se dio vueltay vio a Jesls, que estaba alli, pero no lo reconocio.
15 JesUs le preguntd: “Mujer, ¢por qué lloras? ¢A quién buscas?’. Ella, pensando que era el
cuidador de la huerta, le respondio: “ Sefior, si tU lo has llevado, dime dénde lo has puesto y yo
iré abuscarlo”. 16 Jesis le dijo: “jMarial”. Ella lo reconocio y le dijo en hebreo: “jRaboni!”, es
decir “iMaestro!”. 17 JesUs le dijo: “No me retengas, porque todavia no he subido a Padre. Ve
a decir amis hermanos: “ Subo a mi Padre, € Padre de ustedes; a mi Dios, el Dios de ustedes’.
18 Maria Magdaena fue a anunciar a los discipulos que habia visto al Sefior y que é le habia
dicho esas palabras.

4 Efesios 4, 9-10.
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5 Endokimov, p. 324.
6 Endokimov, p. 327.

" Epifanio PG 43, 440-464.
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La Cruz y el Crucifijo.
Simbolospascuales en diver soscontextos

Zulema Escobar Bonoli

I ntroduccion
“Hacer visibleloinvisible”

La idea de representar visual mente aspectos vinculados a lo trascendente no es
tarea ssmple. Nos referimos a la informacion que surge percepciones visuales que
orienten hacia uninintdigiblequeresultadificil de captar alossentidos, sin que€dllo
impida configurar unapercepcion interior de su grandeza.

Posiblementelos casos méas definidos serefieran adostipos de experiencia. Por un
lado, € logro de captar € valor “belleza’ en un objeto, y laresultante comunicacion
artistica creador-espectador. Desde otro punto de vista, la situacion se vuelve mas
complegja cuando setrata de expresar lo sacro oloreligioso en unaimagen visual.

Algunos artistas plasticos como Kandisky y Klee han hecho referencia al caso.
Kleedice expresamente que € arte“hacevisibleloinvisble’” en clarareferenciaala
trascendencia obligada que se daen la expresién delos valores artisticos.

Desde otro punto de vista, Juan Pablo Il en & Documento Carta a los Artista
(1999), en relacion alaEncarnacion expresa: “ Estamanifestacion del ‘ DiosMisterio’
aparece como animacion de desafio, incluso en € plano de la creacién artistica’.
Seguidamente enriquecel o expuesto en rel acion al pensamientode dosgrandesartistas
dd siglo XX, un literatoy un pintor: “LaSagrada Escritura se haconvertido asf en una
especiede ‘inmenso vocabulario’™ (P. Claudd) y de*Atlasiconogréfico” (M. Chagall)
del quesehan nutridolaculturay € artecristiano”.(1) Paravalorar en todo su alcance
lo indicado por Juan Pablo Il es conveniente recordar que é, también, fue poetay
dramaturgo.

Lareligion cristiana se apartd dela prohibicién de representar laimagen de Dios
edtablecidaen & Antiguo Testamento (Dt: 27,25) (Ex: 3,14).

La encarnacion de Jests, Hijo de Dios, integrante consustancial del Dios Trino,

permitio a los cristianos “hacer Visible a Invisible’ en su faz humana, no en su
magnificencia. Esd Diosquese presentaen d Misterio delaNatividad paracumplir la
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Mision salvificadd hombre, que atravésde su Pasion y Muerte, culminarae acto de
laResurreccion.

Cruzy Crucifijo: simbolosdelaPasion y MuertedeCristo
Rasgosgener alesde evolucion histérica

Pasién y Muertede Jesucristo logran enlareligion cristiana estructurar un signo
tipificando el prototipo visual de la misién salvifica. EI mismo se expresa en dos
imagenesvisuales: laCruz, € madero, que haceexclamar aCarlomagno: “jCon este
signovencerasl”, y ubicaala Cruz en su estandarte.

Por otra parte, laimagen del Cristo Crucificado adquiere pargaimportancia. La
expresién visual delafigurade Cristo en d Madero, fue destacando fuerza expresiva
desde diferentes concepcionesteoldgicasy estéticas. Asi las|glesias Ortodoxas sélo
admiten larepresentacion del crucificado en la pictografia iconografica o en lacruz
aislada en tres dimensiones solo cuando Cristo no esta sobrepuesto sobre el madero,
Bajo laformade alto y bajo relieve debe configurar un solo cuerpo. Sin perjuicio de
algunas modificaciones de estil os que se observan en agunas corrientes ortodoxas
(alinfidesalatradicién), sedistinguen claramentede laposicion delalglesiacatdlica
gue desde €l devenir histérico haido absorbiendo diversos corrientes estéticas.

Desde € punto de vista ecuméni co puede sostener que la Cruz se ha mantenido
con permanencia simbdlica en todas las iglesias cristianas que por diversos motivos
fueron derivando en Iglesias separadas. Podran observarse algunas diferencias en
relacion al Crucifijo, queno esel caso analizar, peroe simbolo Cruz es permanente.

Es interesante destacar que otrostipos de Cruz han sidoy son simbolos que
tuvieron vigencia en determinados momentos histdricos, alin la conservan en algunas
culturas, y estando en contacto entre soci edades cercanas (por fendmenaos geogr afi cos
o paliticos), gercen mutuainfluencia.

Con referenciaal osantecedentes hebreossepuedecitar alaCruz TAU (utilizada
por € monje San Ant6n y en particular por San Francisco como complemento de su
firmay como baseen € disefio del habito dela Orden. TAU esla Ultimaletra del
alfabeto hebreo. Unareferenciaimportanteala utilizaci on delamismalaencontramos
en Exequiel (9:3,6,); posiblementelaTAU habiasido e signoparamarcar lafrentede
losjustos duranteel Apocalipsis (7:2,4) paraindicar alossalvosdeDios.

Otro antecedente que habladelainterculturalidad eslareferenciaaCruz Ansada
0 cruz egipcia, que fuera utilizada como cruz primitivapor lalglesia Copta (con
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modificaciones). En unodelosiconosbizantinosdelaUltima Cena; sobreel mantel se
encuentran disefiadas diversascruces, entreotrasladenominada®cruz eterna’, que
se dibuja en un solo trazo, de origen oriental. Por Ultimo destacaremos que muchas
culturas prehispanicas utilizaron la cruz. Asi por gemplo la Cruz Chacana o cruz
andinacuyo trazado hacereferencia al nimero cuatro vinculado a puntos cardinal es,
loalto, lobgjo, loinferior y lo superior. En sitio similar sepuedecitar la cruz mapuche
gue seubicaen € instrumento musical kultrum.

En cuanto alaimagen del Crucifijo, tanto por € antecedente iconico hebreo ya
citado, como por la persecucion que padecid el cristianismo en losprimerossiglos, la
figuradel Crucificado no aparece.

El Crismdn como monogramade Cristo, asi comolarepresentacion dd pez, d ancla
y el buen pastor, son algunas delas referencias pictogréficas. En las catacumbas s6lo
aparece un caso dela imagen en € siglo V1l enla catacumbade San Valentin.

En la presente exposicion sdlo se expone, con criterio desintesis, sobre casostipo
deimagenesde Crucifijos. No se pretende realizar unahistoriacompleta. Se detallan
momentos basi cos en quelaimagen varié sus caracteristicas expresivas,

Previoal tratamiento selectivo y sintético sefialado es importante tener en cuenta
unacaracteristicabasicaen el procesode desarrollo deimagen: responden atendencias
teol Ogi cas diferentes sobreel momento cllminedelamision salvificadeCristo. O bien
se pone € acento en el momento de Pasién y Muerte, recalcando el sufrimiento, la
tortura de los Ultimos momentos (Cristo de impostacién caida, sangrante, sufriente,
doliente). Por € opuesto, serecalca @ momento delaResurreccion, € Triunfo resultante
del sacrificio de Cruz. LaGloriade Dios, como momento excelso de la Redencion.
Evidentemente ello cristalizé en dosimagenes diferentes de Jestis Crucificado.

Por lo tanto, lavari ante expresada en dosimagenes visual es, tiene como trasfondo
dos corrientes teolégicas cuyo tratamiento no es objeto de estas lineas. No debe
perdersedevistaqued artista, € artesanoimaginero, siemprebrinda alasimagenes
gue crea, e€ementos de semantica visual para la comprension de significados
conceptuales Y estos, como presupuestos visualessiempre “rondan” el aqui-y-ahora
desu existencia cotidiana. A ello seuniralacoordenadadelos codigos delacultura
donde se encuentre inmer so.

Tan fuertes son lastendencias, queel criterio divisorio seplanteaadn vinculado a

lafiguradd Nifio Jests, describiendo medianteincor poraci on desimbol os, lamotivacion
Ultimae Misterio Pascual (Redencidn) en el Misterio del Nacimiento (Encarnacion).
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Asi, ssmarcaunagran diferenciaentredostiposdeimagen. End marco dd catolicismo
romano surgen los Nifiosde Pasién y los Nifios Triunfante.

Previo a su tratamiento es dable recordar que en laiconografia de Oriente en sus
diferentes escuel as, suelerepresentarseal Nifio en las escenas dela Natividad vestido
con mortajatal comoal Cristo en sulechodemuerte o almad marian lasfiguraciones
desu Dormicién.

Volviendo sobre el tema de la representacion de dos tipos diferentes de Nufio
Jeslis puede observarse lo siguiente. Por un lado, surgen los [lamados “Nifios de
Pasién” : nazarenos, cargando Cruz, dormidos sobre calavera y rodeados simbol os de
pasion osimplecruz, dolido por haberse davado unaespina, hastallegar al dramatico
Nifio Crucificado (prohibidoen un Concilio). Estosnifios son caracteristicos de Epaia
y en menor grado en Italia durante € auge barroco, desde donde se trasladan a
Hispanoamérica. Su correspondiente serian los Cristos Crucificados con apostura
de brazosy piernas vencidos, dolientesy con disefio de muchas heridas sangrantes
constituyen € paralelo alosnifios depasion. Selosubicaparticularmenten Espafiaa
partir demediadosdd SXIV y sedifunden con fuerzahastae siglo XVIlI, influyendo
en laimagineriade Crucificado en Hispanoameérica, en particular en € Virreinato del
Pert.

Desde otra perspectiva se cuentacon losNifiosdel Cielo o Nifios Victoriosos de
aposturatriunfantey gestualidad alegre. Visten ropajedeprincipesimilar a del Nifio
JesUisde Praga. Portan la Cruz en actitud vivaz y en lamismase colocan simbolos de
poder (corona) y gloria(soles, flores, etc.). Estos Nifios seencuentran en Alemaniay
Austria. El paralelo del Cristo Crucificado en esta clase de representacion sera en
ultimo extremo los Crucifijosdel Cristo en Majestad Catalanes con algunainfluencia
(como excepcidn) en imégenes francesas, que se tratan mas adelante. En particular
hay que destacar lasimagenes conocidas bajo|adenominacion de Cristoen Majestad
oCrigoTriunfante, en Francia, Italiay partede Alemania, no serefieren alafiguradel
crucificado. Se trata de un simil del Pantocrator romanico y bizantino sentado, o
excepcional mente parado en actitud mayestéticay rodeado de mandorla (simbolo de
gloria). Como caso especial citaremosel Cristotallado en maderade origen jesuitico
guarani delaMision de Trinidad.

Resefia sobretiposde Cr ucifijo

Crigode San Damian. Este Cristo Crucificado, pintado en telay pegado sobrelacruz
(técnica de los iconos bizantinos de oriente) es uno de los més difundidos de la
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imagineria catdlica, fue elaborado en la zonade Umbria, Italia, cerca dela primera
centuriadel siglo XI1.

Selo denomina Cristo de San Damian por haberse enhornado en lacapillade San
Damian, lugar al queibaarezar San Francisco. Por tal motivo también slo conocecomo
Cristo de San Francisco.

Sele asignaninfluencias devarias corrientes. Un origen sirioinfluido por € arte
bizantino, heleno ya que desde € siglo VIII , las persecuciones arabes a monjes
cristianosen oriente, produjeron éxodo de los mismos hastazonas cercanas aUmbria.

Desde su influencia helena este Cristo es clasico, sobrio. Serepresentajoven, sélo
cubierto con d cefiidor (smilar a delos héroes de la antigliedad clésica. Desde la
influencia siria se cuenta con una figura de sentido mistico a la vez que real.
Schanpheleer considera que € Cristo sirio es hombre y Dios, humilde y grande,
Victimay victimaric?.

Moriceau sostiene queéstees“d Cristo Luz, y también Glorioso. Sin tensionesni
dolor, estddepiesobrela Cruz. Nopendedeella. En su cabezano estauna coronade
espinas, llevauna coronade Gloria’. Esnecesario aclarar que € autor denomina
coronaalaaureola

Por otra parte, merece destacarse que en relacion a esta interpretacion, puede
observarseque en la parte superior se encuentralaimagen del Cristo Resucitado. Asi
seremarcaquela Pasiény laMuerteen Cruz, culminacon d triunfo en laResurreccion,
laGloria. Por otraparte, lainscripcion sobrela aureoladel Cristo esmuy significativa:
reza “ Jesis Nazareno. Rey delos Judios’, preanunciadl fundamento delaiconografia
de los futuros Cristos en Majestad.

Cristo en Majestad. CrucifijosCatalanes. Los Crucifijosconlafiguradd Cristosen
Majestad, son considerados derivacionesdel Cristo de San Damian, por su expresion
vital, deserenidad, ynodadliente. Setratadeunaimagen quesedacas con exclusividad
en la Catalufia espafiola entre los siglos XI1 y XIl1, y su origen mas directo estaria
dado en crucifijos italianos de Pis (Io que refirma lo sostenido en cuanto al origen
Sandamiano).

Se lodebedistinguir del Cristoen Majestad o Cristo Triunfante de origen romanico

y bizantino que se representa en pie o0 sentado en actitud triunfante, generalmente
rodeado de mandorla de gloria. La version se observa en los primitivos catalanes,
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Italiay Francia. En eseultimo paisseregistran versionesdel casotipoen € siglo XV
en Limoges elaborado en bronce policromado

La apostura de su cuerpo erguido, los brazos horizontales no vencidos y su
vestimenta de tuni ca, sobretodo en laversion demangalarga(en oposicion alamanga
corta de origen heleno-romano. Las vestimentas suelen marcarse en tonalidades
difusas (Poblet y Beget). En algin caso imita un adamascado de tonalidades
contrastantes el aborada en técni ca de estofado, 1o que denotariaunainfluenciaoriental
(Battl6).

A veceslaimagen portacoronacomoen loscasosdeCruillesy Limoges. Detodas
formas con osin corona, con tlinicao simplemato de purezao cefiidor, laaposturay
lagestualidad es siempre mayestética, ain en laversion del descendimientode Erille
delaVaill, oen el Cristo sin tanica Jesuitico.

Como ya se expresd, los Crucifijos con Cristo en Majestad méas famosos se
encuentran en la Espafia Catalana. De lainformacion obtenida sobrelostalleresy
artistas de laépoca sobrelaimagen que seanaliza, laGuia Visual del Museo Nacional
de Arte de Catalufia, respecto a estos Crucifijos, sostienelarelacion existenteentre
diversasdisciplinasartisticasy lafusion “artista-artesano” que caracterizaalaobra.

Respecto alainterpretacién desentido € texto citado, sostienequeend Cristode
Battlé que“[el Cristo] méas queclavado o pendiente dela Cruz, estaadosado. Ello se
debe interpretar como su triunfo sobre la Muerte”. En otros términos, puede
considerarsequed Cristo en Majestad desdela Cruz sufriente, setornaMagjestad para
anunciar su Resurreccion.

Sobre el tematratado se pueden citar las siguientesimagenes:

DescendimientodeErillelaVail (Lérida)
Majestad de San Juan les Font

Majestad Battlo

Majestad de Beget

Majestad Poblet

Majestad San Miguel deCruillas (corona)
Majestad deEllen (BajaCerdefia).
Majestad Jesuita (Paraguay)
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DeEspafiaaHispanoamérica Colonial

Lejosestaba |a Espafia colonizadoradel Cristoen Mgjestad; yadesded siglo XV
Europase orientaba haciaunaimagen cuyosrasgos sefueron acrecentando en Espana
en e siglo siguiente La lenta orientacion hacia el barroco, asi como la costumbre
popular de “vestir santos’, (suelecubrirse e manto depurezacon una“enagtiilla’ de
diversos largosy rica artesania manual) fueron generando un Cristo viviente cuya
apostura corporal, heridas y sangrado, se fueron orientando hacia la representacion
delatorturadecruz y € dolor delamuerte.

Mons. Aguer al tratar lasegunda etapa histéricadelaevangelizacion, sostiene que

“Latransmisién delacultura europeaplasmadapor € renacimiento cristiano
delossiglosXVI aXVIl,yluegolainculturacion del catolicismodel barrocoen
el continente americano... se ambientaron en Ameéricay dieron origen a una
verdaderarecepcion de aquellosideales, a unacristianad mestiza, que expresd
significativamente d modo deser cristiano”3.

Sdlo citaremos -y muy brevemente- dos Crucifijos espafiol es tipo de época por ser
losmassimilares alos que citaremosde Hispanoamérica. Nosreferimosal Cristode
San Agustin, asi denominado por ser € primero ubicado en el Convento Agustino de
Burgos, siendo en su estilo reproducido en Iglesias y Conventos en Jaen, Sevilla,
Granada, Cuenca. Otrareferencia de importanciaseriael Cristo Negro de Caceres
cuya referencia sirve de antecedente a la situacion coman en Hispanoamérica, de
encontrar Cristos con faccionesindigenas o mulatas, y estar relacionado con materiales
no comunesen lazona.

El Cristo de Burgossetrae acolacién por lasimilitud de expresion facil y corporal,
lacostumbrede ser “vestido” y tratarsede un Cristo doliente. Se hace aqui referencia
al Cristo Negro de Céceres por |a semejanza con muchos hispanoameri canos en cuanto
areferencias miticasobre su origen imposi ble de precisar, |o mismo qued material con
que fue elaborado. Por Ultimo d tratamiento delaconfiguracion facial seasemeaa
facciones de pobl acion negra o indigenaamericana, o que acrecientaleyendas sobre
procedencia, autoresy tipo dematerial base material con que hasidorealizado

Pasando a considerar lainfluenciade nivel ingtitucional delas OrdenesReligiosas
pueden sefialarse las siguientes conclusiones.
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LaCongregacion Franciscanay la Compariiade Jestis fueron las Ordenesreligiosas
mas difundidas en las regiones dd Virreinato del Per(, al que pertenecié parte del
noroeste Argentino hasta 1776.

En el primer caso esde considerar laorientacion de San Francisco hacialafigura
de un Cristo humanizado que, a posteriori, diversas tendencias de época fueron
orientando hacia unagestualidad doliente, particularmente en Espafia en las zonasde
Sevillay Castillay tanto en Umbriacomo mésal sur deltalia. En Argentina, ladifusion
de ese tipo de imagen durante la colonia y los primeros afios independientes, se
manifiesta en forma patente a través de las imagenes conservadas en Iglesias y
Conventosde laorden, asi como en losregistros delas Publicaciones del Patrimonio
delaAcademiaNaciona deBdlasArtes. Estetipo derepresentacion predominden las
zonasrurales deincipiente poblacion inmigranteeuropeaapartir del sigloXVIIl yen
general enlas zonas urbanas.

LaCompafiade Jesisremarcoen d Cristocrucificadolascaracteristicasdel estilo
barroco (gestualidad pronunciada, movimientoy, sobretodo ladefinida “teatralidad
del barroco”. Durante su actuacion, € barroco europeo de la mano de artistas y
artesanosindigenas enriqueci6 d estilo que derivé en € denominado barroco mestizo
ocolonial barroco.

El acento barroco puesto en la teatralidad puede observarse en dos aspectos. En
la formaderepresentacion deimagen visual (€ CristoCrucificadoylaMariaDolorosa),
y enlaformaen quese conceptualizalautilizacion delosespaciossacroy profano (en
las procesiones, en losAuto Sacramental es, en la cel ebraci dn de Corpus Christi en la
tetralogiadelosMisteriosdel Nacimientoy dePasién). El Teatrodelglesamedieval,
que derivd mas adel ante en teatro de plaza de contenido religioso. Mas adelante se
orientd hacia celebraciones procesionalessimilaresalasde Sur d Esparia, pero con
incorporacion de criterios autéctonos. Muchos de ellos vigentes también, en el
ceremonial delosmisachicos.

Semana Santa en € NO Argentino. | nculturacion

Lo que hoy sevive en algunasregiones argentinasesla herenciadelavivenciade
la delafe catdlica vertida por |os misioneros catdlicos, vivenciada por culturas muy
dispares.

Para comprender este fendbmeno y las situaciones en que deriva -que suelen

generar perplgidad-, serd necesario analizarlo desde los criterios que brinda un
concepto rel ativamente nuevo: inculturacion. Es posible que lo haya utilizado por
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primeravez por € PadreArrupeen ladécadadd 70y lalglesaCatolicaloexpresa en
el Documento del Sinodo sobre Inculturacion de 1978.

Inculturacién deningiin modoremiteaun simple contacto entre diversasculturas:
incluyeel fenémeno peronolo determina.

Mons. Rino Fisichdlladice

“que[utiliza] @ término ‘inculturacion’ en su sentido originario como aquel
proceso que lleva € anuncio de Evangelio a encontrarse con una cultura
Encuentro hecho posible propiamente obre la base de algunos aspectos que
son comunesal Evangelioy alacultura, primero detodo lainstanciaveritativa
y el horizonte de apertura universal sobre el cual se mueven ambos’4.

El padreArrupe, citado Mielgo sosteniaen 1978:

“Inculturacién significa encarnacion delavid y dd mensgje cristiano en una
concretaareacultural, detal modo que estaexperienciano solo llegueaexpresar
con los eementos propios de la cultura en cuestion (cosa que seria sélo una
adaptacion superficial), sino que seconviertaen principioinspirador, normativo
y unificante, que transformay recrea esta cultura, dando origen auna’‘nueva
creacion”s.,

Por otra parte, Sodi, desde la perspectiva “fe-culto-vida’ sostiene que las formas
cultural es de comunicacion de la fe—arte, misica, predicacion y formas diversas de
piedad popul ar- son todos elementos que no pueden ser desentendidos en vistad una
panoramicaquetratadee aborar unateologiadelace ebracion. Nosetratariadeuna
Teologiadd Arteodemusica abstracta, sino delaval enciateol 6gica de determinados
elemento, dando como gjemplo los iconosy lasiméagenes.

Seria Util traer alamemorialos grabados de Guaman PomadeAyala, quien como
un habil cronista -en trabajos vinculados al quehacer cotidiano en la sociedad de su
época—, dgj6 testimonio sobrelas Procesionesdefestgjosalnti, alas momiassagradas
de los Incas muertos, a los bailes populares, a las escenas de la Crucifixion y €
Nacimiento de Jestls, en grabadostales como “Murié Dios por e mundo”.

Es posible que en la tarea de evangelizar las “costumbres’ imbricadas en un
simbolismo no alcanzaron una comprensién cognitiva, tal vez no fueron totalmente
entendidas, por el espafiol, pero s permitié su utilizacién desde signos posibles a ser
utilizadosen laevangelizacion hacia personas pertenecientesa unaculturamuy dispar.

Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 15, N. 29, 2010 17



" Algunos de esos casos permitieron el acercamiento a unarecreacion, a asumir una
“nueva creacion” a dialogante indigena. Los casos de referencia son realidades
diferentes, pero de contenido convocante una apertura.

Por ggemplo

- La costumbre de vestir y cambiar ropaje alas momias de los Incas fallecidos. En
determinadas fechas se procesionaba con las mismas de una manera similar a la
utilizada por los catdlicoscon lasimagenesdel Crucifijo, Mariaolos Santos durantela
Semana Santa.

- Lautilizacion de iméagenes de metal o ceramica votivas que se colocaban en las
tumbas, vestidas con telasy adornadas con metal y plumas.

- Laexistencia deteatro prehispano.

- La costumbre de realizar procesiones dentro de templosy en espacios publicos de
contenidoreligioso ofestivo. Enlas mismas se transportaban imagenes, momiaso €
Incaen forma similar alaqueutilizad catdlicaparatrad adar lasiméagenesdevociona es
en procesidn. Por otra parte, dicha proces ones eran acompafiadas de musica g ecutada
con instrumentos tipicos, canto y baile.

- Lamarcadatendenciaal cultodefigurascentrales masculinay femenina, por gemplo
Inti (e Sol) y Pachamama (laTierra) y laLuna.

Semana Santaen Tilcara. El CrisgtoCrucificadoy lasAdvocacionesM arianas

En muchas |ocalidades del noroeste argentino sellevan a cabo actos procesionales
vinculados al Calvario, con expresiones de devocion popular dehondoarraigo. Pero
laSemana Santaen Tilcaraadquiere caracteristicasespeciales por losmativos que se
pasan a detallar. Losfestejos relacionan a dos pueblosjujefios: Abrade Punta Corral
y Tilcara. Enlosaspectos procesional es seinvolucran dos advocaciones marianas: la
clasica “Dolorosa” de tradicion espafiola que se encuentra en la Iglesia a la que
perteneced Cristo Crucificado, ylaVirgen de Copacabana, imagen mestiza de Nuestra
SefioradelaCandelaria, cuyo asiento eslalocalidad del Abrade PuntaCorral. Desde
hace unos afos no participa la imagen original del siglo XIX sino una copia por
problema generados entre distintos grupos de fiel es.

El Cristo, en distintos momentos, sale en procesién con unay otra. Lasestaciones
dd via crucis son sefialadas por Ermitas que representan imagenes de la Pasion u
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otros momentos de | vida de Cristo, imagenes marianasy otros temasreligiosos. Son
elaboradas por familias, escuelas, institucionesy gruposde lazona. Se trata de una
artesaniaUinicaen € pais. Se preparan con pétalosy hojas secas, semillasytierrasde
lugar.

LaVirgen de Copacabanaarribaen procesion desdelalocalidad de Abrade Punta
Corral alaiglesiadeTilcarael miércolesdela SemanaSantay quedaen lalglesadela
Virgen del Rosarioy San Francisco deAsis. El viernesdesdealli parteen procesion a
Calvariod Cristo—bajado dela Cruz, yacente, el aborado con maderay pastaen Cuzco
circasiglo XVII-. Va acompafiado de “La Dolorosa” (imagen de vestir, maderayy
pasta, siglo XVIII, noroeste argentino) y San Juan Bautista . Cumplida las etapas
correspondientesalaPasiony Muerte & domingo se celebralamisadePascua. Acto
seguido, la Virgen de Copacabana abandonalalglesia de Tilcara para regresar a
Punta Corral con sufielesen unaprocesion “acompafiada’ del Cristo hastalasalida
del limitedeTilcara

Se trata de una cel ebraci 6n reigiosa tipi ca de muchos puebl os sudamericanos de
colonizacién hispanay hondaraiz indigena, quechuay calchagui en estareferencia.

Terminamos en apretada sintesis sosteniendo que € andlisisd |o expuesto sobrela
SemanaSantaen Tilcara, permite observar de qué manerasecumplelaopinion vertida
por € papaBenedicto XV en ocas 6n dela conversacion sostenida con Peter Seewald:

“En Sudaméricaalin hasta lafecha dos focos de piedad popul ar, por una parte
e amor por laMadrede Dics, y por otra, laidentificacion con € Cristo Sufriente’s.

Por otra parte se comprendecon claridad cdmo lavivencia delascreenciasen la
comunicacién delafeatravésde arte, mUsi ca, predicacion formas dedevocién popular,
hace necesario profundizar su valencia teolégica (desde una teologia de la
comunicacion).

Notas

1Juan Pablo I, Carta del Santo Padre Juan Pablo Il a los Artistas, apartado 5: El arte ante €
misterio del verbo.
www.conferenciapiscopal .es/documentos/ magisterio%20Juan20%Pablo%20l1.

2 Jean Schampheleer, “El crucifijo de San Damidn y San Francisco de Asis.”, apartado 2. El
cucifijo sirio, ed. Digital www.franciscanos.org/enciclopedia/schmpheeler.html
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3 Héctor Aguer, “El Patrimonio cultural de la Iglesia, conciencia, valoracion, tuteld’, discurso
inaugural en El Patrimonio Cultural delalglesia, conciencia, valoracion, tutela, Conferencia
Episcopal Argentina, Bs. As,, 1995, p. 5.

4 Rino Fsichella, “Metodo teologico e inculturazione della fede” en 1l Metodo Teologico, Cita
del Vaticano, Libreria editrice Vticana, 2008, p. 265.

5 Congtantino Mielgo, “ Plenitud y fin de la sagrada escrituraes e amor de Dios” en Actualizar
el lenguaje religioso”, Madrid, Centro Teol6gico San Agustin, 2001, pp. 110.112.

6 Joseph Ratzinger, Diosy el Mundo — Una Conversacion con Peter Seewald, Bs. As.,
Sudamericana, 2005, p 282.
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TRADICIONES PASCUALES

L oshuevosde Pascua en latradicion protestanteluterana

Jeréonimo Granados

Lacostumbre de decorar huevos en lastradiciones protestantes |uteranas proviene
de los paises nérdicos europeos. No obstante, en esa region, tanto catélicos como
luteranos comparten esta costumbre que tiene caracteristi cas atavicas.

En las comunidades protestantes, entre los nifios es costumbre que durante la
Pascua se realicen actividades especiales y en € marco de las escuelas dominicales
(catequesisparanifios). Seorganizan tallerescon susguias, pararealizar unaseriede
manualidades conmemorativas de |a Pascua. Entre estas actividades se destaca €
pintado de huevos. Como corolario de estas actividades, el Domingo de Resurreccion
todos los nifios se lanzan a la blsgueda de golosinas (incluyendo huevos de pascua
de chocolate y otras figuras) en losjardines delas iglesias y de sus hogares.

Lo curioso de esta actividad dominical es qued encargado de esconder loshuevos
y las golosinas es un conejo. La mayoria delos nifios sabe que no existe este congjito
guetraelos huevos multicoloresy otras golosinasel Domingo (de Resurreccion) pero
siguen € rito. Dehecho, desde hace masde 1600 afios selacelebraen laprimerafase
delunallenatrase iniciodelaprimavera, esdecir, entred 22 demarzoy d 25 deabril.
Y esaesjustolaépocaen quelosconegosvue ven aaparecer en las praderas europeas.

Si bien esta costumbretiene connotacionesreligiosas, en realidad estas actividades
seredlizan tanto en colegiosy casas de familiay participan cas sin excepci6n todos
los nifios, quedando en segundo plano su significado religioso.

Desde tiempos muy anti guos se consideraa los huevos un simbolo de nueva
viday, en consecuencia, de la resurreccion de Cristo de entre los muertos. En los
primerostiemposdelalglesiacristianaeracomin frecuentedecorar huevosy repartirlos
en Pascuas. Origina mente esos huevoseran pintadosderojo, esel color de lasangre,
lasangrede Cristo, o€ color del amor, del amor de Cristo por |ahumanidad.
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HuevosPysanka

Cristina Sereniak

Latradicién decrear huevo pysanka comenzé mileniosafios atras, aproxi madamente
enal eraneolitica, cuandoe hombre antiguotodavia viviaen cuevas, cazaba y buscaba
su propiacomida. Es asi como la decoracion de huevos surgi 6 como un pasatiempo,
convirtiéndose en objetos de la vida creativa.

Preservar laimagen del animal en € huevo aseguraba lainminente capturade la
cazadelacriatura. Dibujar las plantasy otros objetos acercaban o atraian aestoshacia
el hombre. Eraunaformade capturar el espiritu o esenciadelos objetos dibujados. Los
anti guosdi sefios mayormente blancos, marronesy negroseran llamados TRY PILLAN,
estos huevos eran total mente distintos al rededor del mundo, ya que eran pintados con
elementos naturalesde latierra, y reflejaban con curvasy animaleslo que e hombre
vela.

Con € evolucionar del tiempo, las herramientas se volvieron masavanzadasy los
disefios en los huevos se desarrollaron en cuanto adetalles. Mas colores aparecieron
desde que € hombre aprendi 6 a crearl os desde | as diferentes plantas.

Aunque |os deseos permanecieron para la decoracion de huevos, si el hombre
deseaba una buena cosecha, € dibujariatrigo sobre € huevo.

Surgi6 asi mismo lainiciativa de regalar huevos como signo de buenos deseos,
regalando un huevo pysanka en ocasiones como cumpleafios, compromisos, bodas, y
hasta en caso de enfermedades como simbolo de sanidad. Cuando laNavidad llego a
Ucrania pysanka fueincorporado como un simbolo cristianoy con nuevossignificados,
de losdeseos de amor, felicidad y bien estar.
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Tradicionespascuales croatas

Jadranka Relota

El huevo es uno de los simbol os pascual es por excelencia
y selo puede interpretar de dos maneras total mente diferentes,
unareligiosay otrapuramente popular

Religioso. Secomparalacascaradd huevo con € Santo Sepul cro, dondefue depositado
el cuerpo de Jesucristo después de ser descendido delacruz; y su contenido representa
lavida misma, vida latente, ya que esta en intima relacion con la Resurreccion de
Nuestro Sefior, asi como e polludorompe d cascarény salealaluz, asi Jesucristo a
resucitar, atraviesalas piedrasdel sepulcrohacialavida eterna.

Popular. Los simbolos en un huevo decorado tienen multiples interpretacionesy en
general, son augurios de buenasuertey fortuna, fertilidad, amor, buena cosecha, larga
vida, liberacion del mal, etc. Es sabido que Croacia es un pequefio pais, pero con
caracteristi cas tradicionales propias de cada region, por |o tanto, cada una de élas
presenta una simbologia especifica o la combinaciéon de varias, como también la
aplicacién de técnicas diferentes en la coloracidn, ornamentacion, y escritura sobre
huevos. En todos | os casos estamos hablando de huevos de gallinas y de técnicas que
superan los 1500 afios. En la actualidad se siguen usando fiel mente algunos métodos
antiguos; y otros se van modernizando y adaptando alos material es nuevos que hoy
en dianos provee e mercado, pero manteniéndose siempre unidos alatradicién.

* Kk %

El huevo decorado es un regalo muy esperado y valorado tanto por los nifios,
enamorados, amigosy vecinos. La precision delos ornamentos hablamucho de quién
los decor6, pues es un arte en combinar coloresy dibujos; asi el resultado saltaala
vista, pues seapreciael empefio y ladedicacion invertidos. Selosutilizaparavestir €
centro de unamesa pascual 0 como“armadeataque’ en una, digamoslo asi, batallade
huevos (tucanje jaja): en la disputa, cada participante es el poseedor de un huevo
duro, los contendientes comienzan a competir en paregjas gol peando mutuamente |os
polos del huevo, luego los primeros vencedores intercambian parejas y asi
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sucesivamente hasta que haya un Unico vencedor con su huevo duro intacto, y los
huevosrotos (d trofeo) selosllevad ganador. Segin latécnicay laregion, loshuevos
se decoran crudos o cocidos, se los prepara para ser comestibles o para la
ornamentacion, se pintan, seescriben con cera de abejas 0 marcadores no toxicos, se
dibujan, se raspan, se estampan, se laquean, se vacian, se aceitan, se enceran o se
recubren con tejidos en seda, puntillas, galones, retazos de tela, hilos, 0 se le pegan
semillas.

Coloracion. Enun principioy todaviaen algunos casos en laactualidad, los colorantes
utilizados eran exclusivamente | os obtenidos de la naturaleza: La cascara de cebolla
hervida con e huevoleda un color marrén rojizo; € hervor con hojas de espinacaun
color verdoso; con € perejil seobtiene un amarillo-verdoso; con € té un marrén; con
lamanzanasilvestre un amarillo; con flores de violeta un azul -viol &ceo; con lacorteza
de los troncos de ciruela, pera y nogal, distintas gamas del marrén; con hojas de
remolacha e rojoy muchos mas. Todos éstos, por ser productos natural es hacen que
el huevo sea comestible y en algunas regiones, dicha coloracion se completa con
escrituras de marcadores no téxicos. Unatécnica poco conocida, pero milenaria, era
colocar € huevo coloreado dentro de un hormiguero, para que las hormigas que le
caminaran por encima lo decoraran con sus acidos, surcos irregulares y muy
particulares.

Tejidos. En Srijem, € huevo coloreado o no, esenvueltoenun pralijoy riquissmotejido
con hilos de seda multicolores.

Escritos. La escritura sobre huevo con cera de abgja derretida (pisanica), es otra de
las técnicas milenarias, donde la cera se deposita sobre la cascara con un aplicador
[lamadoki$

ica, Kli

ica o pisak. Paraobtener trazos masfinos se atraviesael embudito del aplicador con
unfinohilo deseda. Estatécnicaesmuy usadaen Edlavonia. El huevo, adl, varecibiendo
sucesivamente, inmersiones en colorantes y escrituras en cera con distintos motivos
(flores, corazones, hojas de roble, pino, aves, cruces, dedi catorias, nombre, guardas,
etc.); todos estos ornamentos auguran fuerza, largavida, poder, fecundidad, sabiduria,
riquezaespiritual o monetaria, etc.

La ornamentacion finaliza cuando € artesano se siente satisfecho con d trabajo
realizado, o la cascara del huevo se satura de cera o colorantes. Luego esa cera se
limpiay € huevo queda transformado en un universo de sorpresas multicolores 'y
bonitas. Por Ultimo selaquea, barnizao aceitaparadarleun brillofinal, y seloutiliza
como adorno. Como vemos hay una gama muy variada de métodos para enriquecer
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una superficie tan peguefia, donde estén involucradas la paciencia, la destreza, €l
buen gusto, la experiencia, 1a curiosidad y las ganas de hacerlo. Algunos de estos
huevos|legan a ser verdaderas obras de arte en miniatura.

Sretan Uskrs!!
i Felices Pascuas!
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Latradicion armeniadeloshuevosrojos

Sergio Kniasian

Simbolo caracteristico delaPascuaparalosarmenios, losgarmir havguit “huevos
rojos’ adornan la mesa familiar durante esta festividad religiosa. Los huevos, son
pintados € Sabado de Gloriay puestosen lamesa paralacenaquetienelugar trasla
ceremoniareligiosanocturna.

Los huevos rojos que engalanan |as mesas pascuales armenias por 10 general
terminan participando del havguétajag, juego cuyaregla consisteen @ entrechoque
delos huevos, siendo € ganador € Ultimo que se queda con uno sano. Este divertido
juego de participacion familiar hatrascendido deloslimites hogarefiosy no esextrafio
gue organicen “campeonatos’ de havguétajag clubes, instituciones benéficas,
parroquias, etc.

Significado
Lacascaraexterior representaal cido, lapid finad aire laclarae aguaylayemaa
latierra: la pinturaroja significa que todo e mundo fue redimido por Cristo con su

sangre.

Por lotanto, huevorojo, smbolizael mensajepascual: € sacrificiode Jestis por la
humanidad.
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La Celebracion Pascual en latradicion ucraniana

Maria Lytwyn

En Ucraniaentrelastradicionesdel ciclocaendario, correspondientesal periodo
de primavera, después de la aceptacion del cristianismo la mas importante es la
correspondiente a la Pascua de Resurreccion de nuestro Sefior Jesucristo |lamada
también “el Gran Dia’ (\elykdef).

Anteriormente, en las épocas paganas, durante | as festividades de primavera las
jévenessereunian en losclaros del bosgue o en lascolinas paraentonar | as canciones
de primavera (vesnianky) con sus bailesrituales(jorovody). De esamaneranuestros
antepasados echaban al invierno y hacian sus conjuros para las proximas buenas
cosechas.

Con lallegadadel cristianismo, la preparacion espiritual parala Pascua, las mas
importantefestividad religiosa, comienzacon laGran Vigilia(cuaresma), lamaslargade
todas las que preceden las diferentes festividades religiosas del afio, puestiene una
duracion de 7 semanas, y va entrelazando, durante la misma, diferentes rituales y
creencias.
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CulminalaGran Vigiliacon laSemanadelaPasién, alaqueen Ucraniatambién sela
[lama Blanca o Pura. Esta semana comienza con € Domingo de Ramos (Shutkova
Nedilia) —al quetambién sedenominaen lasdiferentesregionesde Ucrania“Domingo
Florido” (Kvitna) 6“de Sauce’ (Vérbna). Al salir delalglesias, sobretodolosjovenes,
se saludan entre ellos sacudiendo | os ramos sobre los hombros de | os otros diciendo:

“Bud’ velykyi, iak verba, “Ségrande, como el sauce,
zdordvyi, iak voda, Y sano, como € agua,
bahatyi, iak zemlia!” Y rico, comolatierral”

En Ucrania occidental eramas com(in saludarsediciendo:

“ Shuatka bié, n5 ia biq, “Te pega€e ramo, no yo,
Vid nyni z0 tyzhden’ De hoy en una semana
v nas budé \elykden'!” Festejaremosla Pascua!”

El ramo bendecido goza de mucho respeto entre el pueblo ucranio, esté prohibido
tirarlo o pisarlo, alos mismos se los quema o entierra tanto en las huertas o en los
jardineso en el campo, pues aeseramo seleatribuyen fuerzas protectorasy curativas.
Antiguamente, al regresar con los ramos benditos a la casa, antes de ingresar a la
misma, plantaban variasramasen sushuertaso jardinesdiciendo: “Quecrezcaparala
gloriade Diosy paranuestrautilidad” . Las ramas sobrantesen € hogar selas col oca
en e rincon masimportante delacasaal piedelosiconas.

Durante esta semana Blanca o Pura se asean las casasy granjasy sus alrededores
de toda suciedad, se blanquean las casas y las personas se acercan alasiglesias para
cumplir con los sacramentos delaconfesién y delacomunién paraculminar dignamente
laGran Vigilia. También se conservan con muchaseveridad |os preceptos delavigilia,
el ayunoy la abstinencia son practicamente completoslos Ultimos dias delamisma.

Antes del amanecer del dia jueves todo debe quedar impecablemente limpio,
resplandecientey lucir paraun dia festivo. El jueves es el dia mas importante de la
semana Santay selo denomina dediferentesmaneras. “Puro’, “Luminoso”, “ Grande’,
“Vivificante’ o“delaPasion”. Laceebracion litlrgicade esediaeslade San Basilio
Magnoy enlamisma serecuerdalaUltima Cenay latraicion de Judasy se bendicen
los Santos Dones con |os que se asiste a los enfermos y moribundos durante € afio.
Terminadalaliturgia se celebra“la Pasion denuestro Sefior” con lalecturadelos 12
pasgjes de los Evangelios que lo relatan y los fieles los escuchan con sus velas
encendidas. Terminada la celebracién las personas |levan ese fuego encendido a sus
hogares y encienden con esa llama la lamparilla, que esta al lado de las iméagenes
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religiosas, que quedaba encendida hasta el dia de Pascua. A partir del jueves los
habitantesdel os puebl os o ciudades se esfuerzan en mantener una solemnetranquilidad
y mantenerse en silencio: no se deben escuchar risas, ni cantos, ni masica, ni mantener
conversacionesen voz altaen las calles.

El viernes Santo o de la Pasion, la mayoria de los fieles practica la abstinencia
completa, aprimerahoradelatarde, concluidalacelebracion litdrgica, serealizauna
procesi 6n tres veces alrededor delalglesia, con e cuerpodeCristorepresentadoen €
“Santo Sindone” (“Plashchanytsia”), y luego selo expone, para su adoracion, dentro
del templo en su nave central, delante del Altar Mayor sobre una mesa simulando la
criptaenlaquefueradepostado e cuerpodeCrigsto. A partir deese momentolalglesa
queda abierta hasta la celebracion de Resurreccion para que todas las personas se
acerquen a Sindonea orarley meditar su Pasion. Entrelas cd ebraciones que contintian
estan las piadosas oraciones ante el Santo Sepulcro de nuestro Sefior durante las
vespertinasy lacel ebracion delas Lalides de Jerusalén. Tal comoduranted diaanterior,
tanto en los puebl os como en |as ciudades, reinauna gran y solemne calma.

De regreso a sus hogares algunos toman un refrigerio frugal, en la antigliedad,
duranteel viernes delapasion, también estaba prohibido consumir carne de pescado.
Esediano estdaceptadorealizar ningunatarea doméstica, slo alasamasde casales
estd permitido, de acuerdo con losritual es habitual es, amasar y hornear los panes para
todalasemanay especia mentela“ paska” (el pan principal paralaPascua). Estepan
seelabora exclusivamente con harinadetrigo blancay se hornean en grandes moldes
redondos, y su superficie se adorna con trenzas -colocadas en todo su contorno
exterior-, unacruz —ubicada en su superficie central -, y también con alondras, floreso
espigas geométricasrealizadas delamismamasa. Algunasamas de casadecoran pan
con tal gusto artistico, que sus“pasky” satisfacen aloscriticosmasexigentes. Segun
las creencias “ mientras |a paska no esté bendeci da se considera pecado consumirla’,
por lo tanto toda lafamilia recién podra compartirlaen € desayunoritual de Pascua
con todos los demas alimentos que serén bendecidos.

Durante el Sabado Santo se preparan todos los demas comestibles, que iran
colocados juntos en € canasto pascual, y seran llevados a bendecir alaiglesia é
domingo de Pascua: se hierven los huevos, se preparae queso, se ahuman €l jamén,
el tocinoy losembutidos, se hornead lechén u otrascarnes, semacerad jrin (rédbano
picante), se elaborala manteca, etc. El sabado también se col orean las “krashanky”,
huevos hervidos vy coloreados en distintos colores: rojos, amarillos, azules, verdes,
dorados, se colorean por lo general 13 (los 12 apostolesy el Salvador) y € color que
predominaese rojo, querecuerda alosfieleslasangre derramada por Jesucristo para
su salvacion. También durante el sdbado se escriben las tradicionales “pysanky”,
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huevosricay artisticamente ornamentados con luminosos coloresy que serealizan de
acuerdo aunatécnicamilenaria. Cadaornamento, como cadacolor, tieneun significado
especifico y se distribuyen artisticamente sobre la superficie del huevo.

En laantigliedad, durante esa noche, nadie seibaadormir, quedaban dormitando
en algun rincon de la casa; también se mantenian las luces encendidas porque “los
angeles sobrevud an los pueblosy las ciudades’. Asi, esperan lahora, que desde las
iglesias, amedianoche, [legue € anuncio que estd por comenzar lacelebracion delas
Landes de Resurreccion. En ese entonces, desde todos los rincones de los pueblos o
las ciudades, los fieles comienzan a partir hacia las iglesias. Van todos juntos, los
mayoresy las nifios, generalmente nadie quedaen lascasas, portando susengal anados
canastos pascuales.

Losfidessalen delaiglesia, losjévenes sacan los estandartesy lacruz, loshombres
mayores portan € icono de la Resurreccion de Jesucristo, los Santos Evangeliosy e
“Artos’ (pan tradicional que se bendecirdy ala semanasiguiente compartira todala
comunidad) y cuatro ancianos portan € Santo Sindone (“Plashchanytsia®). Todos
sdlendelaiglesiay secierran suspuertas. Trasdar tresvueltasal templo, en procesion,
todos se paran frente a las puertas cerradas del templo y el sacerdote, vistiendo
ornamentos claros, celebra las Laldes de Resurreccion y entona e primer “Jrystos
Voskres!” (Cristo ha resucitado!) y todas las campanas se echan a repiquetear
alegrementeparaanundiar la Buena Nueva. Terminadalacel ebracion € sacerdoteabre
con su cruz lapuertadel templo y todosingresan en procesién alaiglesiay participan
delaDivina Liturgia de Resurreccién. Concluidala Liturgia todos salen del templo
saludandose (“jrystostiiut’tsia”) y diciéndose“ Jrystos Voskrés!” —“\bistynu Voskrés!”
(“iCristoha Resucitado!” —“{En verdad haResucitado!”) y se van acomodando en €
frente de la iglesia para la bendicion de los alimentos contenidos en las canastas
pascual eshermosamente engalanadas con € tan preciado“ sviachéne” (asi sedenomina
alos alimentos que son bendecidos).

Los fielesanimados por |a bendicion recibida de Jesiis Resucitado regresan a sus
hogares con sus alimentos tambi én bendecidos. Yaen sushogares se sientan alrededor
delamesayavestida, primero e padre sirve parte de los alimentos bendecidosen €
rincén principal del hogar bajolos iconosreservado atodoslosdifuntosde lafamilia,
luego corta el pan (paska) de sus tres costados (en honor a Dios Padre, Dios Hijo y
Dios Espiritu Santo) y € huevo sin cascara en tantos pedacitos como familiares
comparten € agape festivo (éste smboliza la vida y su eternidad, pues renace cada
ano con la Resurreccion de nuestro Sefior) y lo sirve a cada uno saludandolo con €
tradicional saludo “Jrystos Voskrés’ y cada comensal |e responde “\oistynu Voskr és”
sirviéndose su trozo.
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Por latarde, especialmentelosnifiosy losjévenes, serelinen en lasplazasfrentea
los templos ajugar. Los nifios juegan con sus “krashanky” haciendo distintos juegos
decompetendias, losjovenesinterpretan | as hahilky o vysnyanky con sustradicionales
coreografias, las muchachasregalan alos muchachos sus*“ pysanky” con sus augurios.

Lasemanasiguienteal Velykdefi seladenomina“lluminada’ como a cadauno de
losdiasde lamisma. Durante esta semanatodas|as mafianas repiquetean las campanas
de las iglesias anunciando € triunfo de la vida sobre la muerte, de laluz sobre las
tinieblas. En los hogares las mesas siguen servidas y se acostumbra convidar
generosamente a los familiares, vecinosy circunstanciales forasteros que visitan e
hogar.

Al segundo diadeestasemana, € Luneslluminado, en Ucraniatambién selollama
Acuoso o Lavado, porque ese dia, desde muy temprano, |os muchachos con agua
mojaban alasjévenesdd vecindario (hoy diatambién se usahacerlo con aguacolonia)
y éstas les agradecen regal andol es sus pysanky o krashanky. Esta antiguatradicién
simbolizad rito depurificacion con € aguay € renacer delanaturalezaalanuevavida.

Al tercer dia de las fiestas de Pascua, el Martes [luminado (antiguamente las
festividades duraban tresdias) seacostumbravisitar alosfamiliares, amigos, conocidos
y en loscementeriosalosfamiliaresfallecidos. Este dialasmuchachas pueden mojar
con agua alos jovenes.

Es tradicional recordar a todos los ancestros fallecidos una semana después del
\elykdefi. Esedomingo selollamaPrincipa o Rector, delosAbuel osodelos Sepulcros
0 Tumbas. Paraese dia se engal anan las tumbas de los familiaresfallecidos, serezan
responsos por su eterno descanso, sellevan abendecir alasiglesiasalgunosalimentos
y luego sedirigen en procesion alos cementerios donde se relinen junto a sustumbas
donde consumen los alimentos bendecidos y se los recuerda diciéndoles: “Santos
Abuelos vengan a comer con nosotros pan'y sal”.

¢Quédebecontener € canastodepascuatradicional?

El canasto se viste con una carpeta bordada, y dentro del mismo se colocan en
forma artistica los alimentos especialmente eaborados con rituales y misterios
milenarios: € pan, un huevo duro sin cascara, las krashanky y pysanky, €l queso, los
embutidos, € tocino, el jamén, lamanteca, € jrin, agunoskolachi (panes), € lechdn,
etc. Seengalana e canasto con ramasverdes, floresy cintasde colores, unavela(que
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serd prendida dentrodel cesto durante laceremoniade bendicidn) y secubretodo con
otracarpetaricamente bordaday conteniendo en su disefio €l tradicional saludo pascual,
en otroslaimagen de Cristo Resucitado y en otroslas pysanky bordadas.

Paska (Pan de Pascua): Se€elabora con levaduray harinadetrigoblanca, lamasaes
rica en huevos, manteca, aromaticosy es dulce. Simbolizaal Jesucristo Verdadero,
nuestro Salvador, por ello selo decora con unatrenzaquelo abraza, que simbolizasu
corona, y el simbolodelacruz quenoslorecuerda. Con frecuenciaasus costadosse
elaboran letras X B, del saludo Cristo ha Resucitado, y también se decoracon flores,
alondrasy espigas hechas dela mismamasa.

laytsé (Huevo durosin cascar a): Selosirvecortado en tantas partes como miembros
delafamiliaestén presentesen d almuerzodePascua. El jefedelafamiliaseacercaa
cada comensal, losaludacon € tradicional “ Jrystés Voskrés!” y lesirve sutrozo. Este
huevo compartido, simboliza la vida y su eternidad, pues renace cada afio con la
Resurreccion de nuestro Sefior.

Krashankyy Pysanky: (Huevos color eadosy or namentados): Huevos duros coloreados
con colorantes comestibles y los otros, crudos, decorados utilizando cera de abegjay
colorantesfijosy brillantes. Simbolizan lanueva vidadetodos|os cristianosdespués
de la Resurreccion de Nuestro Sefior Jesucristo y guardan mensajes con augurios'y
buenos deseos.

Hradka (Queso): Essimilar alaricota, suavemente dulzén, y nos recuerda sobrela
moderacion en la conducta que los cristianos deben conservar en todos los
aconteci mientos de lavida. Normalmente se hacen dos, unahormaen formadebollo
(mésdura) y otra mas cremosa que se coloca en un plato pequefioy sedecoran con €
simbolo dela cruz con granos de pimientao clavosdeolor.

Shynka (Jamon): Eslacarnefrescamas popular y unodelosalimentos principa esde
almuerzo de Pascua. Se puede utilizar también carne asada de lechon, cordero o
ternera. Simbolizalariquezaylaabundanciaen laaegrefestividad.

Kovbasa (Embutido): Serellenacon carnes picadas o molidas, general mentede cerdo,
saborizado con distintas especias y gjo. Simboliza la bondad y la generosidad de
Dios.

Maslo (M anteca): Esd producto lecherofavorito entrelos ucranianos. Simbolizala

inmensabondad de nuestro Sal vador y nos recuerdalaque debemostener loscristianos
hacia todos los seres y las cosas.
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Sil’ (Sal): Es e condimento principal y esencia entrelos ucranios. Nosrecuerda e
deber entre los cristianos.

Salo (Tocino): Trozo de tocino crudo condimentado y ahumado. Simboaliza la
sobreabundancia de la Misericordia de Dios hacia nosotros.

Jrin (Ré&bano picante): El rébano serallajunto con remolachas hervidasy un poco
azucaradasy se ponen en un envase devidrio. Esd simbolo delaPasi 6n de Jesucristo
gue permanece en nuestrosrecuerdosy su sabor dul zon nosrecuerda Su Resurreccion.
La amarga dul zura de este platillo simboliza en si | os sufrimi entos de nuestro Sefior
Jesucristo para nuestra salvaci6n.

Fuente

- Costumbres de nuestro pueblo, Oleksa Voropay

- Qué poner en el canasto pascual, Rev. Basil KraynyaK

- El \elykdefi ucraniano, Andriy Hurbyk.
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RESENAS

Premios Bernardo Canal Feijéo. Concurso de Textos teatrales 2001-2002,
Secretaria de Estado de Cultura, Instituto Nacional dd Teatro, Dramaturgos
Asociados de Tucuman (DRAMAT), Tucuman s/f 264 pp.

DRAMAT naci6 en el 2000, y una de sus primeras actividades fue instituir este
premio, queen € 2001 fueprovincial y en los afios siguientes, hastael 2004, seextendié
alaregion del NOA. Estelibro contienel ostextos premiados en los dos primeros afios.
En su Prélogo, la Comisién Directiva de DRAMAT valorala labor de losjurados y
destaca la importancia de haber seleccionado obras con gran variedad tematica y
estética.

El Jurado de 2001 estuvo constituido por Oscar Quiroga, PatriciaGarciay Leonardo
Gol oboff., y los premiados fueron Norah Scarpa (“Estacion sinrosas’) y Mario Costello
(“BorgesMead”) con € primer premio compartido; MariaBlancaNuri (“Arréglemela
cabeza’ y Rosendo Garcia (“El adiés) en el segundo premio compartido y Gabrid
Patolsky (“Under/ground”) con mencién.

El Jurado de 2002 estuvo formado por Raul Dargoltz, Selva Cuencay Victor Hugo
Cortez. Los premiadosfueron Pablo Gigena (“Papd... papel”), Carlos Correa(“Intro”)
y Cecilia Gutiérrez (“Todos losrios van al mar” (en los premios primero, segundoy
tercero respectivamente) y las menciones primera y segunda de Roberto J. Lascano
(“Lanochede remanso”) y Rafael Nofal (“Envejecer con vos’).

Estas diez obras tienen en comln ser breves, con pocos personajes y puesta en
escenasimpley austera. Lo importanteresideen € esqguemadramaticoy enloqued
autor quieretransmitir. Algunosautores| o anuncian expresamenteen e Prélogo. Norah
Scarpa, por gjemplo, se basaen laideade que construimos nuestravida sobre anhel os
gue, como en laobra, muchas veces no serealizan porqueno logramos pasar del suefio
al proyecto (representado en un café que nunca toman); similar motivacion tiene la
obrade Rafael Nofal, donde una pareja ya afiosa discute siemprelaimposibilidad de
convivir y terminan continuando con unarelacion enferma. Estos son gemplosdeun
grupo de textos intimistas, que plantean la exteriorizacion teatral de interioridades
draméticamenteirresudtas.

Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 15, N. 29, 2010 35



En otra vertiente, hay varios textos que abordan la probleméatica social:
“Papel...papel” de Pablo Gigena, es un fuerte alegato a la hipocresia de los lideres
politicos, asi como Cecilia Gutiérrez se refiere a la historia reciente de muertos y
desaparecidos.

Lo importante de este proyecto, lamentablemente cancel ado, es que ha logrado
poner en escenay publicar obras de valor estético y sociocultural, fortaleciendo
teatro delaregion NOA como unafuente de produccion cultural significativa.

* Kk %

JULIO VERNE, Un drama en México, México, Sello Bermgo, 2004, 53 pp.

Muchoslectores delas novel as més conocidas de Julio Verne quizaignoren qued
escritor inici6 su carrera con unanovela breve, publicada en 1851 con € titulo Los
primeros navios de la marina mexicana. Estudios histéricos. Ledie Alger Soto, €
traductor a cuyo cargo corre la “Introduccion” expresa que su sorpresa ante € dato
impulsd ala busqueda de noticias histéricas. Lleg6 a establecer que las traducciones
hoy conocidas de esta obra se basan en la segundaversion, publicadaen 1876 con €
titulo Un drama en México, ques bien esmas sugestivo, ocultael temaprincipal del
relato, de estrictabase histérica: un grupo de espariol esamoti nados espariol estomaron
€l mando dedosnavesy anclaron en lascostasdd Pacifico en 1825, dondelasvendieron
al gobierno mexicano, quecomenzoasi aformar su propiamarina. Socbreesterelato del
amotinamiento, registrado en la Gaceta extraordinaria de México, Verne estructura
una intriga que transcurre en paisajes exoticos, cuya geografia muestra conocer
bastante bien (tal vez através delecturas geogréaficas) y que adelantan € interés del
autor por e medio latinoamericano que muestra en obras posteriores, llegando asituar
laaccion en los confines patagdnicos (El faro del fin del mundo, de 1905).

El “Prélogo” deJoséN. Iturriagacompletalavision ded temacon unaprolijahistoria
de los sucesos que sirvieron de motivo. Si bien sefiala varias inexactitudes en la
descripcion de los paisajes, o que demuestra que el escritor contaba con una
informacion imprecisa a respecto (o simplemente, afiado, que se tomaba licencias
ficcional es para hacer masimpactanted relato), apuntacon decision que Verneescribio
estaobrabajo € influjo deloslibrosde Humboldt (que [legd a Nueva Espafia en 1803),
gue eran de lectura asidua duran te toda la primera mitad del s. XI1X. Pero también
sefiala que para la segunda version no es improbable que se haya servido de un
manuscrito deAlegjandro Dumas padre, conteniendo i nformaci én proporcionadapor la
vigieraMarie Giovanni (seudénimode Mme. Callegari), cuyo Diario incluyeaMéxico.
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Esun acierto la propeusta Mexicana de editar este breve einteresanterelatoy las
dos notas introductorias, junto con una serie de grabados y mapas antiguos que
enriquecen la presentaci on.

* Kk %

OSCAR ARAIZ, GERARDO LITVAK, GABRIELA PRADO, SUSANA
TAMBUTTI, Creacion coreogréfica, Coordinaciény prologo, Patricia Dorin,
BuenosAires, Libros dd Rojas, 2007, 96 pp.

Laobservacién (queinicialapresentacién de contratapa) de que en nuestro medio
se publica poco sobre danza, estan reiterada como cierta. Y lo esespecialmenteen lo
queal trabajo coreografico serefiere. Aunque creadores eintérpretes suelen acceder a
entrevistas periodisticas, esraro que ellos mismaos, por propia decision (aungue sea
sugerida o solicitada) se dediquen a escribir sobre su labor y sus resultados. Por eso
es especialmente valorable lainiciativa de Patricia Dorin, del Centro Cultural Rojas
(UBA), quien se propuso convocar aun pequefio pero significativo grupo de creadores,
pararesponder alassiguientes preguntas: ¢Cémo se dad proceso de creacion de una
obray cuales son los puntos de partida para esta creacion? ¢Cual es la labor de
coredgrafo hoy? ¢Cudlesson laslineas que delimitan sutarea? (p. 5). Cadauno delos
convocados ha respondido seguiin su estilo, de modo que también hay una relacion
coherenteentrelaobracoreogréficay €l texto.

Oscar Araiz no necesita presentacion, es posiblemented mas conocido y admirado
delos creadores argentinos de danza contemporanea. Su respuesta, brevey aguda, se
asemeja a sus propias creaciones. Comienza afirmando el carécter subjetivo de la
creacion dancistica, lo que hace un tanto arduo objetivarla en un discurso del que é
mismo no ha tenido nunca necesidad. Explica su vocacion, sus visiones, sus puntos
de vista sobre la danza, cuya diferencia con €l teatro nunca le parecio totalmente
escarecida.. Afirmalaexisgenciade unainteligenciacorpora” con un sentido particular
dd tiempo. Unafraseloresume*LadanzaEs, Sucede, esAccion Pura. Quedacomoun
suefio sin haber sido sofiada” (p. 12). Aceptalastécnicas de estudi o tanto como lasde
improvisacion. Remarca € cruce entretiempo y espacio en la danza, una especie de
aquimiaqueinduyeduraci én, repeticion, silencios, luz, color, forma; ladanza constituye
y searticula como “microcosmos encadenados y reflgados en 6rdenes mayores, algo
biol 6gico se manifiestaen laorganicidad delasformas’ (p. 5). Resultamuy interesante
e ilustrativa su descripcion de su modo de componer, partiendo de “situaciones’,
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anadiendo y luego sintetizando, y resolviendo € final, porque —nos cuenta- decia
Renate Schottelius, con su habitual ironia, que “un tituloy un final hacen cas todo”
(p. 19). En e amplio espectro de posibilidades, Aréiz incluye como “situaciones’
motivaci onal estanto sentimientos, deseos eideas como tradiciones socialesy tribal es.
En todo caso pareciera que la danza responde siempre a ciertos deseos primarios del
hombrey por eso e juego, el cambio, & movimiento espermanente, aunque cadadanza
como creaci6n puntual desaparezcacon e tiempo.

Gerardo Litvak, coredgrafo y docente del Centro Cultural Rojas presenta sus
respuestas desde |a dobl e perspectivade su trayectoria, distinguiendo la composicion
coreogr&fica como disciplina (aprendizaje de herramientas) deladanza como actividad
interpretada. Sus refl exiones se orientan alacreacion coreograficay la construccion
del sentido de una obra y para ello toma como hilo conductor dos obras propias,
explicando & comienzo del proceso creativo a partir de imagenes vinculadas a
movimiento. Uno delosprincipalesproblemas, opina (p. 27) escomo generar movimiento
apartir deesaimagen-ideadisparadora. Ahi apareced recursoal material kinéticoy a
los material es expresivos proporcionados por € aprendizaje de la disciplina. Litvak
concibe la danza como un proceso de creacion de un lenguaje, que consta de
movimientos, sonidosy formas“ celulares’ que se encadenan en el espacio-tiempo.
Admitequela construcci 6n de sentido delaobranoeslineal y cas nunca este sentido
€s univoco, en tanto asociado a un movimiento, pero los referentes y marcos de
sentido pueden construirse (p. 31).

Gabrida Prado es bail arina, docente y coredgrafa. Nos cuentaque este pedido de
Patricia Dorin, sumado aotro similar anterior, le hizo reflexionar sobre una cuestion
clave, que en general seresudveintuitivamente (tanto € creador, como € intérpretey
€l espectador): como crear danza. Segiin Prado, creamos por necesidad de darleforma
aunapulsion, por esoes“irrefrenable’ (p. 36). El comienzo de su creacion eslasalade
ensayo, unas camara, alguna musica o simplemente silencio. En cuanto a motivos
disparadores, “todo val€’ y por eso cada obratiene un origen particular. Asumiendo
que cadaartistarecorrerade maneraoriginal |oscaminosdelacreacion, nospropone
simplemente compartir sus experiencias, que son sus propias obras, y a continuacion
explicaméasen detalleel proceso de creaci on dedos dedl as, que son bastantediferentes
en su génesis y desarrollo. Luego dedica un apartado especial a la cuestion de la
improvisacion en escena, ctro camino que no aborda en este escrito, pero si enuncia
su “respetoy debilidad” por la composicién instantanea (p. 47).

Susana Tambuitti, arquitecta, coredgrafay bailarinadelargatrayectoria, tieneasu

cargo d Ultimoy més extenso aporte. Partede una afirmaci on paraddjica: en losultimos
afiosaumenté el ndmero derevistas especificas, sedesarroll6 € campo deinvestigacion
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tedrica, hay mashibliografia, congresosy encuentros, pero alavez lacreacion dancistica
estden crisis. Dedicad trabajo aexplicar por quéy como se esta dando esta situaci on.
Lacrisisaparece signadapor laambigtiedad del quehacer coreogréfico, producto dela
crisis de los sistemas de representacion. Mientras que en d pasado el lenguaje
coreografico tenia un significado preciso (por g emplo la danza clasica reproduce
esquema y los valores sociales consensuados de la época), en la actualidad somos
herederos de las profundas transformaciones cultural es producidas a comienzos del
siglo pasado, que resefia breve pero adecuadamente en o que a danza se refiere,
deteniéndose en d movimiento Lebesreformy suinfluenciaen ladanza, lo mismo que
la Bauhaus, lasideas devon Laban y de Mary Wigman, pasando por las propuestasde
lamodern dancey ladanzalibre, lasintuicionesde Martha Graham y otros creadores
hastallegar alaépocadelaGuerraFriay |laspropuestasmultidisciplinariasdelos’ 60.
¢Y ahora, donde estamos? Segun Tambutti, es precisamente el crecimiento
ingtitucionalizado dela danzalo que ha modificado“lafuerza subversiva queladanza
tuvo en décadas anteriores’ de modo que “hoy las producciones no presentan ni los
aspectos rebel des de | os sesenta ni son tan radical es en su aspecto anti-ingtitucional”
(p. 86). A diferenciadelostresautoresanteriores, que selimitan aexponer sus puntos
devistacomo creadores singul ares, Tambutti lanza unamiradaala producci 6n actual
y condluyeque hoy “resultadificil limitar ladanzadentro de unadescripcion Sstemética,
rigurosa y pormenorizada, y los modos de representacion con sus herramientas
coreogréficastienen referentesinciertos’ (p. 87). Cual quier espectador asiduoy atento
puede estar facilmente de acuerdo, aun cuando no hay avisto |os g emplos que pone
Tambutti parailustrar su aserto. A pesar detener unavastaobra, Tambutti no serefiere
en ningun momento aellamisma, su mirada objetiviza€e panoramay cierracon una
afirmaci6n con la que tampoco cuesta concordar, y querecoge | a percepcion de Gerard
Vilar sobre el “desorden estético” actual. Estaconclusién mereceser citada en extenso:
“Estas nuevas formas de entender |a coreografia obviamente excluyen la posibilidad
de existencia de un modelo pedagdgico Unico que pueda ayudar a guiar los pasos
actuales. La danzade hoy no se puede evaluar en lostérminostradicionalesy, [lo que
sigueescitade Vilar] como las obras de arte contemporaneo, las obras de danza son,
en general enunciadas en un lenguaje desordenado”.

Esta obra, breve pero sustanciosa, nos ha puesto ante cuatro miradas diferentesy
complementarias, que son en si mismas un muestreo validoy expresi6n adecuadadela
variedad de modos de entender y practicar € arte deladanza.

Celina Hurtado
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