Cultura y Encuentro

2000

FUNDARTE

Angel - Inés Cerqueiro (acrilico)

Ano 15, N°30 2° Semestre de 2010



FUNDARTE 2000

Culturay Encuentro

Directora: CdinaHurtado

Ao 15, N° 30 2° Semestre 2010

INDICE
Dosser Encuentro
El sujetoante e artey la ética

Presentacién - CelinaHurtado

La belleza'y el bien. Un camino educativo
Amphitriti Combothekras

Artey moral. ¢Una cuestion del siglo XXI1?
PerlaZayas deLimna

La educacion en arte visuales en la encrucijada
ZulemaEscabar Bonali

Resefia

Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 15, N. 30, 2010

27

40



Culturay Encuentro
Revista de FUNDARTE 2000
Directora: Cdina Hurtado
Asesor: Ivo Kravic

Copy by EDICIONES FUNDARTE 2000, Marcelo T. de Alvear 1640, 1° E- Buenos Aires
Argentina-

E. mail: fundacionfepai @yahoo.com.ar
Queda hecho e depdsito de ley 11.723

| SSN 0320-059X

2 Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 15, N. 30, 2010


mailto:fundacionfepai@yahoo.com.ar

El sujetoantee artey la ética
Presentacion

Siguiendo con una serie de encuentros sobre educacion artistica, FEPAI-
UNFARTE2000y AMAUTA organizaron un encuentro sobreel temaEl sujeto anteel
arte y la ética, cuyo objetivo fue plantear y discutir aspectos éticos en las nuevas
direcciones artisticas que se presentan como un desafio a los docentes de materias
artisticas. El encuentro serealizd en BuencsAires, en d Museo Roca, € 8 de septiembre
de 2007. Cont6 con un panel central de ponencias a cargo de la Lic., Amphitriti
Combothekras, profesorade laUCA, especializadaen estética; laDra. PerlaZayasde
Lina, investigadoradel CONICET, especializadaen higoriadd teatro, ylaLic. Zulema
Escobar Bonoli, que trabaja sobre nuevas direcciones de la plastica.

Ademas, participaron como comentaristas los Profs. Luis Dib y Mario Sanchez
Proafio. Tambi én participaron los profesores participantes del encuentro, planteando
nuevas i nquietudes desde su experiencia aulica. El encuentro fue coordinado por las
Profs. CelinaHurtado y Lidia Scharer.

En base al texto de lectura y a los comentarios y discusiones posteriores, las
autoras han e aborado unanuevaversién dd material que ahora se publica. Esperamos

que estostrabajos permitan ampliar losmarcosdereferenciadd problemadeladidactica
artistica, asi como también de|as cuestiones éticas que suscitan

Celina Hurtado
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Labellezay € bien: un caminoeducativo

Amphitriti  Combothekras

El objetivo del presente trabajo es mostrar al arte como propedéutica en nuestra
tareaeducativa. parael encuentrodelaverdad, del bieny delabelleza.

Es un recurso didéactico motivador paralaensefianza delas diferentes disciplinas
humanisticas eindirectamente alin paraaquellasque nolo son, yaquelaobra reflga
lasubjetividad del artistacomo asi tambiénun “mundo” (welt), entendiendo por tal la
medi atizaci 6n de su entorno (umwelt) atravésdelacultura, € lenguaje, laciencia, la
técnica, lahistoria, laeducacién, eincluso lafilosofiamisma.

Cada época tiene sus rasgos caracteristicos y dlos se ven reflgjados en las
diferentes manifestaciones artisticas (impresi onismo, expresi onismo, cubismo, etc.)
gue responden a las diferentes visiones (Weltanschauung) que e hombre tiene del
mundo, asusdiferentes actitudes frente alabelleza: asi en la antigliedad clésicala
identificacién dela belleza con la bondad, ola priorizacion de labelleza sobre esta
ultima, ola separaci6n de ambas, como esferastotalmentedistintas; en € medioevo, la
belleza, como laparticipacion dela SumaBondad, sumaBellezay sumaVerdad; oenla
actualidad “ €l abuso delabelleza’, € kalilfobismo, etc.

Lotemporal (individual, concreto, cambiante) y loatemporal (universal y abstracto)
sefunden en la obradeartey seratareadel fil 6sofo propiamentey de todo educador
guetieneen susmanosla nobletareadeensefiar y abrir caminos, de-velar, des-cubrir
labelleza, 1a verdad y 1a bondad encarnadas en €lla no agotandose en la ensefianza
especificade su disciplina sino despertando | a atraccion por dlas.

Deaqui sedesprendelaintimaconexion delaFilosofiacon lahistoria, y por ende
con lahistoriadel artey lasotras disciplinas.

En primer lugar medetendré en laestructuradelaobradearte, en segundo lugar
haré una breve referencia a la relacion que guarda € filésofo con la cbraen €
descubrimiento delabdlleza, en tercer lugar haréun breverecorrido histérico sobrela
misma, mostrando |as relaciones que los conceptos de belleza, verdad y bien han
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tenido alolargo delahistoria, parapor Ultimo culminar mi exposicion con algunas
reflexionessobre e bieny labellezaen la tareaeducativa, teniendo siempre presente
que € arteserael gedisparador parad encuentro con laverdad, labellezay € bien.

a)Laobradearte: suedructura

Comenzaréanalizandolaestructuraontol6gicadelaobradearteparadealli transitar
el recorrido histérico delos conceptosde belleza, bondad y verdad alosqueellaesta
vinculada.

El hombre no sélo conoce y contempla € mundo (Filosofia) sino también se
vinculaactivamentecon é (Arte). Con susmanos puede modelarlo en funcién de sus
intenciones haciendo objetos Utiles que le brinden bienestar, o puede dirigirsea é
creativa, pogtica, y libremente, através delas obras de arte, manifestando no solo su
sensibilidad sino también lade su época. Parafraseando aHegdl, podriamos decir que
asi comolaFilosofiaes el época puestaenidess, € arteson lasideas puestasen obras.
En ellas podemos distinguir dos planos; el primero, concreto, singular, visiblea los
sentidos, eiluminado por unaluzreal (Mordergrund) congtituido por colores, manchas,
figuras, etc. Y el segundo, universal, abstracto, visible a la luz de la inteigencia,
iluminado por laluz dd espiritu (Hintergrund) que constituyed trasfondoideal, en
donde se ven reflgiados no solo e espiritu del artista sino también € de su época.

Asi 1o revelan los diferentes expresiones artisticas alo largo de la historia
realismo, impres onismo, expresionismo, surrealismo, arte abstracto, etc. con d ementos
material esquetambién han variado atravésdel tiempo: madera, cascara de huevo, oro,
oleo, acrilico, y otros. Serd objeto delaHistoriadel arte mostrar como cadauno delos
€lementos antes mencionados entran en juego, adquiriendo una fuerza mas o menos
predominante.

El artista por un acto libre de su voluntad, hace emerger algo a partir de algo
previamenteexistente. Esaobraeslaepifania dd artista. Ellallevaencerradaun sentido
gueed artistalesupodar y donar. Ellaesun.” microcosmos’ inventado por € hombre,
y como tal deberd espejar todos los planos o dimensiones a través de los cuales se
organizan los diversos 6rdenes delo real .

“El arte permite asi una comprension del destino del hombre, de su tentativa
repetida sin cesar, y sin cesar renovada también y que se modifica segin la
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circunstancia.” El arte servird para sondear esa capacidad ilimitada de
diversificarse’™.

El artistaes el que buscalos elementosque necesitaen lanaturalezaoen loquelo
rodea, paragenerar suobray ponetodassus potencialidades inteligencia, sendbilidad
y voluntad, en aras de su creacion artistica. El artista tiende a través de su obra a
comunicarse. Seex-presa, moviéndose desdesi haciad otro. Y € arteesesa palabra
encarnada; es mensgje cifrante, silencio elocuente, al decir de Mandrioni; es* verbo
condensado” . Es esencial mente un lenguaje comunicante; y por elo no un lenguaje
estéril, amodo de un repertorio, como “lo que existe en plaza’, y delo cua “sevale
pard’, amodo deinstrumento, como “lo quehay en existencia’ (Heidegger). Nosdice
Huyghe:

“el arte buscara superar lasimple practicade un repertorio. El escritor usadel
vocabulario y de la gramatica admitidos, pero su magia consiste en elevarlos
hastala belleza de que son susceptibles; e prosistay € poetano seran grandes
sino en lamedida en que atraviesen € umbral que da acceso alamusica, al
encantamientodel verbo. Deigual modo, d artistausarddesuslineasy colores
paradar alapinturae sentidoampliado”2

y seratarea del fil 6sofo descubrir y descifrar enlodelineadolo esencial, locual
intentaremaosa continuacion transitando € camino delahistoria deartey delafilosofia
dd arte.

b) Laobradeartey latareadd filésofo

El hombre puede conocer y contemplar d mundoy estareadd filésofo penetrar en
el fundamento detodo ente, iluminar alaluz delainteligencialaverdad por laverdad
misma, filosofando y ensefiando afilosofar, dial ogando con | os diferentes pensadores
alolargo delahistoriacon unaactitud sistemética, critica, diadgica, clara. El profesor
deFilosofiaes e queensefiaa aprender, esel que pensando ensefia a pensar (“no cese
de pensar” ledeciael fil6sofo Wittgenstein a su discipul o cuando o despedia en su
partida paralaguerra) lo pensado por losdiferentesfilésofosalolargo delahistoria.

Ensefiar filosofiay ensefiar a filosofar supone un dia-logos con nuestros

antepasados, con nuestros origenes. Negarl os esnegar nuestraidentidad. Constituyen
nuestras fuentes, desde donde nos nutrimos. Es por ello que no podemos prescindir
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delahigtoriadelaFilosofia. “Laensefianza—aprendizaje defil osofar no sepuedeni se
deberedlizar en € vacio’s.

“LahistoriadelaFilosofianoesotracosa quelahistoriadeesatrama, ...." por
eso constantemente ha de comenzar de nuevo, por eso no puede aun asi
prescindir ni del masminimo hilo qued tiempo pasado haya devanado através
deun autor, unacorriente, unaobjecion...” (RevistaDialogosMail dela SAPFI,
26/12/03, p. 5).

Laensefianza delaFil osofiaestaligadaalaevolucion histéricadel filosofar. Los
presocraticos, Socrates, Platon estan hoy presentes como lo estuvieron alli en los
siglosVI,V adeC. Y estareadel docenteinvitar al alumno al filosofar andandoy
desandando €l camino para volver aempezar transitandolo por si mismo. Y en este
caminoreflexionaremosahoraacercade arte, ylahistoriadel arte.

c)Laobradearteylahigoriadelabeleza

A continuaci6n intentaré hacer unasintesis del concepto de bellezay bondad alo
largo de la historia haciendo hincapié particularmente en la época clasica antigua
griega, y medieval, que retomaréen algunamedida paramis reflexiones posteriores.

En laépocaprimitivalabellezaestaba asociada alasideas de armonia, perfeccion,
fuerza, potencia. Asi aparece por gemplo en los poemas homéricos con € epiteto:
kal 6s. También sereferiaalabelleza puramente sensible (recordemos por gemplola
belleza de Helena por la cual los troyanos justificaron la guerra) pero estaba unida
también alaidea de moralidad (kal6n) y (agaton).

Pogteriormentela belleza sedigtingue delabondad, quedando la primeravinculada
aloexterno, ylasegundaalosvaloresintrinsecosdelapersona. En el sgloV a. DeC.
sedistingue lobellovisible, (sofistas y Arist6teles) delo belloinvisible (pitagéricos
y Platon). Perola pal abra sera ambiguaya que significara ambas cosas: tanto lo bello
comolobueno. Vienehien recordar aqui la frasedeAntigona: “Bello serdparami morir
después de haber obrado asi”.

En lafilosofiaclasicalabeleza giraentornoalacosmologia, lapsicologiay €

obrar humano. Los presocréti cos encontraron en lanatural eza un orden arménico, que
estaba animado por los dioses. Ese orden lo I1lamo Pitagoras cosmos. Y para é los
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numeros constituyen el arjé delarealidad, ellos determinan las smetrias alas que
[lamamos armonia. Esta nocién la atribuia principalmente alapoesia y alapintura
pero también alamdsica. Estano erareferida inicamente alo cosmol 6gico, externo
sino también a lo interno; “musica de las esferas’ y “musica ordenada del alma”
respectivamente. Lamedicing, laposeiay lamusica tenian un efecto catartico sobred
cuerpoy e ama, y éstas Ultimas sobre todo en la moralidad. La armonia eraalgo
invisibley Heréaclito decia: “laarmoniainvisibleeslamejor”.

La musica gercia como un encantamiento mégico-terapéutico. Lo bello estaba
incluido en lo bueno, habia un culto alo bueno y lo bello (filocalia); amaban las
buenas costumbres y | as buenas ocupaciones. Yaen € siglo VIl adec. Lasfamilias
agrupadas en clanestenian codigos morales muy fuertes, € no respeto alos mismos
era penado con el destierro.

Mastardela concepcion el edticafue diferente yaque cambiad criteriomoralista
por € alegdrico. Nacelacriticaliterariacon Teagenesde Regio quetratadesalvar €
valor delapoesiaheénica y posteriormentetraslacrisispoliticay religiosade siglo
dePericles surgeunatendenciamaésrealistay positivadondesevalora € contenido
ddl pensamiento. Podriamos decir que es aqui donde surge laestética griega. Setrata
de una interpretacion kata dianoian.

L uego la concepcion sofistica principalmentelas de Protégorasy Gorgias, separan
lamoral del artetratando decaptar laintencion dd artistaen laobra. Ellos defienden €
princi piodelaconvenienciau oportunidad psicol égica. (kairés) tantoenla composicion
comoen laexpresion.

Lorecto (orton) aqui paraellosno tieneun sentido moral. Orton seriaparaelloslo
persuasivoy coherente. Gorgias niega explicitamentela conexion entrelabellezay €
bien. No hay un dualismo entre ser y aparecer como lo marca Pitagoras. Lo que se
valoraen el arteesla capacidad parapersuadir y emocionar al otro. El engafio poético
tiene un poder soberano. Gorgias llegd a decir: “Especaculo maravilloso € de la
tragedia, provocando mitosy pasiones un engafio (apat€) detal género, donded que
engafia es méasjusto qued que no engafiay € que es engafiado es més sabio que €
gue no es engafiado, puesel que engafiaesmasjusto por haber hecho lo que prometia
y € que es engafiado es més sabio porque lamente queessensiblea las percepciones
finasfacilmente esarrastrada por losde eitesdel lenguaje’ (Plutarco, De Gloria Athen.
5,348, citado en Plazaola, p. 10) Estaideasobre“lamentiradd arte’ apareceratematizada
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en otros autorescomo San Agustin, (sigloV) al tratar lafébulapoéticay dice“tantum
falsa, non etiamfallens’, oAlano delnsulis, (siglo XI1) quediraquelapintura, “simia
ver” convierte sombrasen realidades, “et in verum mendaciasngulamutat”, o Baltasar
Gracian quien entiende quelos poetas “ por obligaci 6n mienten y por regla fingen”.

Mas adel ante Sdcrates siglo Va.c. entiende lakal okagathia como lafusion entrelo
bello y lo bueno. Lo bello no es un valor en si mismo sino que sirve para, esta
orientado a algo distinto de si mismo, es (til, y su utilidad consiste en que debe ser
moralizador. No debe consistir en la busqueda simple del placer., como tal hay que
repudiarlodice Socrates. LaBellezahay que orientarlahacialo perfecto; su bellezano
es formal, pero en € Hipias Mayor parece que Socrates no esta tan seguro de la
relacién entre belleza y finalidad pareceria que reconoce que “ni lo bello puede ser
bueno ni 1o bueno puede ser bello ; son digtintos”’.

En Platén laidentificacion de esto dos conceptos no aparece totalmente clara pero
s como necesaria. Haremosun breve recorrido por sus Dialogos paraver laevolucion
de este conceptos.

En € Tratado de la Belleza més antiguo que se conoce, Hipias Mayor, Platon
entiende que lo bello no es identificable con lo conveniente (prépon), ni con lo Util
(jresmon), ni con lo eficiente (ofélimon), ni con lo placentero (édeon). Un ser sera
bello, s suformaes coincidente con laforma arquetipica. Recordemos queparaé hay
dos mundos uno sensible, cambiante, mutable, perecedero, donde estan las cosas, y
otro inteligible, inmutable, imperecedero, eterno, donde estan las ideas o figuras
arquetipicas del mundo sensible. Un ser sera bello si su forma es coincidente con la
idea modelo, arquetipica. Y es bello en la medida que realice esa conveniencia. El
hombre ama esas cosas terrestres porque recuerda (teoria de la reminiscencia), la
bellezaeternay verdadera: “ queexiste por si misma, uniforme siempreytal, quetodas
las demés cosas bellas |0 son porque participan de su hermosura, y , aunque todas
ellas nazcan o perezcan , ella nada gana ni pierde ni seinmuta’. Este concepto de
belleza metafisi co, se compl eta con este otro que aparece en Gorgias, mas matemético,
que relacionalabellezacon € orden y laarmonia al estilo pitagérico, manifestados
tanto en lanaturalezacomoen d arte: “porquecieloytierra, diosesy hombres, estén
unidos por la amistad, € respetodd orden, lamoderaciény lajusticia; por eso d todo
recibeel nombre decosmos’. “Entrelosdioses|o mismo queentreloshombres, esun
valor laigualdad geométrica’. En €l didlogo Timeo € concepto de belleza estara
relacionada con lamusica, como “conmensuracion y armonia. EI mundo seriacomo

Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 15, N. 30, 2010 9



una sinfonia y su resultado: la belleza. Todo esta sujeto a esta armonia no sdlo 1o
medible cuantitativamente sino también cualitativamente, por g emplo los colores,
“estén sujetosa justas proporciones’: “todo lo que es buenoes belloy lo bello tiene
su medida’. Ya en el Sofista Platén entiende la fealdad como lo discorde y
disonante.(ametria).y en e Politico vuelve a insistir en la necesidad de guardar la
medida paraproducir lobelloy lo bueno.

En e Filebo retomae concepto debellezacuantitativay cualitativao sealabelleza
de las formas purasy abstractas*.

“Loqueyoquieroexpresar por labdlezadelasformasno eslo quecomprenderia
el vulgo, labellezadelos cuerpos vivoso delas pinturas; yo merefiero.... alas
lineas rectas y a las lineas circulares, a las superficies 0 a los solidos
engendrados por aquéllas, hechos con tornos, o reglas, o escuadras. Esas
formas afirmo que son bellas, no relativamente, como otras, sino que son bellas
siempre, en si mismas, por naturaleza... Bellos son también loscolores deeste
tipo...Entre los sonidos,, los que son dulces y claros, los que dan una nota
Unicay pura, ésos son bellos, no en relacién con otros, sino en si mismos’.

Lo confirma en & Fedon, (p. 140, Didlogos, Platon, ed. Mexicanos), “Debemos
distinguir cuidadosamente estos dos amores en lamusica, en la medicinay en todas
las cosas divinasy humanas, puesto que no hay ninguna en que no se encuentren.
También se hallan en las estaciones, que constituyen € afio, porque siempre que los
elementos, de qué habléantes, lofrio ylo caliente, lo himedoy lo seco, contraen los
unos para con los otros un amor ordenado y componen una debida y templada
armonia, € afo es fértil y es favorable a los hombres, a las plantas, y a todos los
animales, sin perjudicarles en nada. Pero, cuando € amor intemperante predominaen
la congtitucion delas estaciones, casi todo lo destruyey arrasa, engendrala pestey
toda clase de enfermedades atacan alos animalesy a las plantas; y las heladas, 10s
hielosy lasnieblas provienen de este amor desordenado deloselementos. Laciencia
dd amor, en € movimiento delosastrosy delas estacionesde afio sellamaastronomia.
Ademéslos sacrificios, € uso delaadivinacion, esdecir todas las comunicacionesde
los hombres con |os dioses, sdlo tienen por objeto entretener y satisfacer al amor,
porguetodas|asimpiedades nacen de que buscamosy honramos en nuestras acciones,
no & mejor amor, sinoe peor, faz afaz delosvivos, delos muertos y delosdioses. Por
lo tanto, es cierto decir , en general, que el amor es poderoso, y que su poder es
universal.
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Platén trad ada esta armonia.como valor absoluto alasaccioneshumanas. Y contindia
diciendo: (p.141)

“perogque cuando seconsagraal bien y seajustaalajusticiay alatemplanza,
tanto respecto de nosotros como respecto a los dioses, en cuando manifiesta
todo su poder y nos procura una fdicidad perfecta, estrechandonos a vivir en
paz los unos con los atros, y facilitindonos la benevol encia de los dioses, cuya
naturalezase hallapor encimadelanuestra...”

Y enotrodidlogo, La Republica dice Platén:

“El hombregue armonicelas bellas cualidadesde su amacon los belosrasgos
de su apariencia exterior de tal manera que éstos estén adaptados a las
cualidades...., constituye e espectaculo mas bello que puede admirarse” Lo
bello estaunido alo bueno. “Toda accion en si mismano esbellani fea; o que
hacemos aqui , beber, comer, discurrir, nadade esto esbello en si, pero puede
convertirse en tal mediante la manera como se hace. Es bello, s se hace
conforme alasreglasdelahonestidad. Y feos sehacecontraestasreglas’s.

Platén enti ende que lahonestidad tiene que ver con hacer las acciones conformea
la parte méas noble del hombre queeslarazon. y noalas pasionesvaledecir al alma
concupiscible.

Contintadiciendo:

“El amor en general, no es bello ni laudable, si no es honesto. EI amor de la
Afrodita popular espopular también y sdloinspiraaccionesbajas; esel amor
gue reina entre el comun de las gentes, que aman sin eleccion, 1o mismo las
mujeres que los jovenes, dando preferencia al cuerpo sobred alma. Cuanto
masirracional es, tanto masaos persiguen, porquesdlo aspiran al goce, y con tal
que lleguen a conseguirlo, lesimportamuy poco por qué medios’.

Enlap. 138, de mismotextodicePlaton: ..." Esbello amar cuandolacausaesla
virtud”. Platon contraponepermanentementeen susdidlogos € mundodelaapariencia
a verdadero. Distingue entre e arte por e cual adquirimosalgoy € arte por € cual
hacemos algo.
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Hace una diferencia entre | os productos creados por 10s arquitectosy artesanosy
los producidos por los escultoresy pintores. El arte de los primero es una mimesis
reproductiva, mientras que € de los segundos es una mimesis creativa. Ambas son
mimesis, vale decir imitan., alas verdaderasideas que son las arquetipicas y estan en
el toposurands. Y lasdemdas aproximacionesaesasverdades. Platén seoponeal arte
“arrebatado e incontrolable” que buscala novedad y la variacion en lasformas’, y
pone como modelo al arte egipcio que se ajusta a normas estrictas, mateméticasy
cuando este es el caso d Estado tienetanto e poder como la obligacién deintervenir
y supervisar latarea delos artistasy por €llo entiende que los que lo gercen no
pueden ser tales, serian imitadores, y laimitaci én prolongada produce un habito que
lesimpediriagercer lafuncion deguardianes, ablandados por laposeia. Platdn desconfia
dd arteadn del quees fruto deunainspiracion divina. El artesuperior estavinculado
alarazonynoalaspasionesdel aima. El artese basaen el conocimientoraciona, pero
no sereduce aé, ya que es propio del poeta crear fabulasy no razonamientaos.

El anico valor quereconoce Platdn en lasartesdeimitacion esd placer inocente. Y
paradlorecurrealapalabrajuego (conexion entrefantasmaseimagenesarbitrarias).
El arte atrae y por eso también constituye un peligro. Sélo esvalida lapoesia austera
gueimitalo bueno.

Pero Platon también evoluciona en su pensamiento y en sus Ultimos dialogos la
razoén aparece como algo débil “ que no puede gobernar lamarionetahumanasin los
hilosdd placer” (Plazaold).

La filosofia platonica sufre una crisis que serd la fuente de inspiracion de la
concepcion estética aristotélica.

En Aristételes no hay identificacion entre lo belloy |o bueno. El separalafilosofia
delobeloydelafilosofiadd arte. Labellezapertenecea ambitodelametafisicay €
arteal ambito del conocimiento préactico. Labellezatiene varios significados: fisico,
€ticoy ontol6gico. El bien moral y 1o bello no se identifican perotienealgo en comdn
y es que ambos tiene que ver con € desinterésy la autonomia. Hay dos especies de
bien: la accién y lo bello, que se halla en las cosas inmutables, € orden, (“arreglo
espacial delaspartes’) conmensuracion, (“tamafio proporcional delaspartesentres
y con relacion a todo”), finitud (“limitacion en el tamafio del conjunto, o
proporcionalidad extrinseca’).
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Lamedida (metron) y e medio (mesdn) son dosideasfundamentalesen Aristételes.
No admitelo sublimecomo Platén. Buscalabelleza en € organismovegetal y animal,
en todo aquello que se puede analizar. Es importante aclarar que parael fil6sofo no
existen dos mundos separados el sensibley el inteligible como para Platon, sino uno
solo en el que se hallan los seresinanimados como son los mineral esy los animados,
asaber los vegetales, animales y humanos, los que primeramente percibimos por 10s
sentidos y luego comprendemos a través de la inteligencia. Para Aristoteles las
propiedades sensi bles de algunas actividades técnicas son bellas. Distingue lasartes
ylasciencias puras. Las primeras, no tienen por objeto |a contemplacién puramientras
que las segundas si. El arte para Aristételes es “un hébito factivo acompariado de
razon verdadera’)Etica Nicomaquea, V1, 4, 11 402 en Plazadla, p. 18).

El fundamento delaproduccion natural estden la naturalezay d fundamento dela
produccién artistica (poiesis) en el conocimiento (noésis).

Todas | as cosas estan constituidas de materiay forma, (teoria hilemérfica, hiile,
materia, morfé, forma) y por endetambién lasobrasartisticas.

Las obras artisticas son como una especie de doble de las obras naturales, de
prolongaci6n o consumaci6n de esas actividades, de imitacion del “proceso natural”
ynodelasformasaparienciales.

Esimportante destacar lateleologiadelahumana.

EnsulibrolaPoéticad Estagiritadicedelapossiagueesunamimesis. Latragedia
esunaimitacion delarealidad. El intenta describir lagénesis de la misma més que
detenerse en una definicién. Parte delo que observa, y es que tanto escultores, como
poetas, pintores, imitany sienten un profundo placer cuando constatan la perfeccion
de su imitacion.

Esto novalidad desprecio por lamisma, como loentiende Platén, sinolovalioso
esqueen elasehace emerger louniversal enloparticular, lointeligibleenlosensible,
en otras pal abras se develala verdad, secorred velo: a-letheia. Para el estagiritala
poesiaes“masfilosofica y tieneun caracter mas elevado quelahistoria’ (Aristétles,
Poética, 9, 145 Ib, citaen Plazaolap. 19). El dividelasartes seglin el medio, & tema
imitadoylamaneradeimitar. El arteparad “esun estado habitual, que presuponela
experiencia(como gradoinferior deactividad) , seapoya enlanaturaleza, como base
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inmutabley maestra, en d talento, en lapréactica empiricay en e conocimiento tedrico
delasreglas de accion”.

En los escritos Poéticay Retorica se dgatrasiucir su pensamiento acercade las
pasi ones cuya connotacion no es negativaen e arte. El placer esinocente (ablabés) y
lacatarsis lasclarificaraciona mentehaciéndol as permanecer end ambito delanoéss;
ella permite tratar con benevolencia las pasiones, y las preserva de los peligros que
puede producir; su funcién es desinteresada y auténoma y no tiene € significado
magi co-terapéutico delos pitagéricos. (lapasi 6n seresuelveen lucidez). Se asemgja
Aristételes mas a Gorgias que a Pitagoras.

La estética aristotélicaes mas bien racional, 16gica por su contenido (pues por €
conocimiento explicae placer que causa unacbradearte), método (puesatravésdela
deduccién llega a conclusiones y las verifica por viainductiva) y por la forma de
entender € trabajo del poeta (talentoso oinspirado), analizael drama, en suspartes, la
comedia, lamUsica, loscolores, poseelafacultad delasintesi s estética, enunciaformulas
gueunifican el sistema, etc. Explicatodo por € conocimiento.

En la época medieval hay una continuidad de alguna maneracon € pensamiento
clasico griego en cuanto al concepto de belleza como lo arménicoy laidentificacion
conlointelectual, perosehacristianizado y ésteesel elementodiferente, lafe. El afan
misticoy lafedelosprimerospadresdelalglesiason méasfavorablesalaEstética y e
Artequed racionalismo posterior; hay quienes como Benedetto Croce queentienden
gue no sepuede hablar de unaestéticacristiana, yaque lasensibilidad eimaginacion
leson esencialesy d cristianismoaniquil e placer reduciéndoloaalgo intdectual, y
el elemento sensible quedaba excluidodela sensibilidad moral.

Dioses d creador dd mundo, trascendente, Supremo Bieny SupremaBedlezadela
cual todas lascosas participan. Dios Ser Infinito, Eterno, Omnisciente, Omnipresente,
guecreaa mundo delanada(ex- nihil) ylanaturaezafinita, contingente, perecedera,
poneal hombre como € pastor delamisma, creandolo aimagen y semejanza puesles
otorga inteligencia y voluntad. El hombre esta dotado de cuerpo y alma que estan
unidos substancialmente pero en € caso de San Agustin € cuerpo esd instrumento
dd ama, no llega a sostener que seala carcel como en Pitdgorasy Platén, peroes
indudable que la verdad debe hallarla en su interioridad, en suamapuesali, en e
instante de lacreacion Dioslailumindy depositd las*“verdades eternas’, que son las
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razones por las cuales Dios cred a mundo, en éste dgjo sus “hudlas’ y 1o que nos
atraede él es precisamente su hermosura..

Para San Agustin DioseslaSuma Verdad y nada hay superior aEl. Ese centrode
todaslas verdadesy sededelas |deas. Esla causa detodaslas cosas, delaverdad , del
bien, delabelleza, delobello.

San Agustin es pitagérico cuando afirmaque el nimeroesel elemento decisivode
losseresbellos. Y aristotélico cuando ponelabellezaen la“congruentiapartium” y
Plotiniano, cuando afirma que las partes pueden estar contrapuestas entre si; cuando
entiendelabelleza como la armoniadeloscontrastes o cuando afirmalaideade que
labellezadelos cuerposproviene delasformas, de quee almay laformason bellasen
si mismas, y quelabelleza que comunican lareciben de Dios, que esla SupremaBelleza
oqued almaesbellaen lamedidaque creabellezaen su cuerpo, esbella pues produce
virtudy serenidad, esbellaen € orden mistico, porque seordenaaDios, sufin Glitimo.

San Agustin también distinguié lo bello delo conveniente, y que esdiferentealo
atil. Labellezanatural estapor encimadelaartisticay como sedijo més arriba, toda
bellezaprocede de Dios. El arte esunaactividad racional, puessefundaen relaciones
y medidas. El arterequiere ademés deuna sensibilidad natural. El arteresideen  ama
dd artifice. Laestéticamusical esparaél unaaustera, minuciosay matematica teoria
delaigualdad. O armoniade lasformas. Entiende San Agustin, quelabelleza produce
placer. Que no es malo en la medida que esté exento de concupiscencia. Lo bello
puededespertar d amor; scamalobello, peroel amor hacebelloa queamay al quees
amado. En su Ultimaobra: “Laciudad deDios’ desprecialabellezasensible y coloca
labdllezaenlaarmoniaentrelo sensibley lo espiritual, cuando venzamoslaspasiones
y losingtintos, y no estemos sujetos a los valores mundanales, terrenadles. Y la
lograremos cuando estemos caraa cara con Diosy nuestros cuerpos hayan resucitado.

“Laconcepcion del arteen cuanto actividad genérica, queabarcaalapintura, ya
lamusicalo mismo quealamedicing, alanavegacion oalaagricultura, se presentaen
laescol &sticamuy sistematizada’, dice Plazaola (p. 54).

Santo Tomés e més intelectualista de los escolasticos, refiere la belleza al
conocimiento y la bondad al apetito. “Pulcra dicuntur quae visa placent” decia €
Santo. Bellas son aquellas cosas que vistas agradan. Las sensacionesde lavista son
las que explican laimpresion estéticadel objeto: hedonismo estético, agrado o placer.
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Pero estatambién € juicio, por € quedecimos*“esto megustaonomegusta’. El placer
frenteaun objetobello noes corpéreo sinointelectual. “L o bello concierne Unicamente
alafacultad ddl juicioracional [...] Laestéticaempiezasiendo sensualistay empirica
con € hedonismodelavista, y se desplaza después como lade Kant, a una estética
del juicio, paraestablecer lapreeminenciadel juicioracional.

Para Santo Tomastodabellezaesformal. El conocimiento sedirigealasformasno
asu contenido. Y nos proporcionan un conocimiento adecuado del objeto porque
emanan de Dios. La naturaleza obra por accion divina, es la voluntad de Dios la
impulsora. Dioscrealasformasy dlassemultiplican luego por si mismas. El Bien eslo
guetodoslos hombresapetecen yloquelanaturalezadesea. El deseo eslainclinacion
por laque un ser quiereo apeteceaotroqueleconviene Y paradistinguir o conveniente
de lo no conveniente se necesita del juicio. Lo bello y 1o bueno estan sujetos a lo
racional. Pero o bello nos proporciona placer sin un deseo de por medio mientrasque
lo bueno si. Para Santo Tomas | as condi ciones para que haya belleza son laintegridad,
o perfeccion, vale decir las cualidades del objeto deben estar realmente en é, la
proporcion justa, o armonia, exigido por € conceptoy lafinalidad del objeto, vale
decir quelas cualidades deben formar un nexo armonioso, y la claridad, o sea deben
ser percibidas las cualidades del objeto por la razén. Lo bello no suscita deseo, se
dirige solo alafacultad de conocer, mientrasquelo bueno si 1o suscita.

Lobello esentonceslaproporcion justa, querequiere del resplandor, del esplendor
delaforma, y es superior alo honesto. El centelleo esla graciadivina que desciende
sobre todas las cosas y hace que lo formal sea bello, pues no todas las formas son
buenasy perfectas. El arte para Santo Tomas es unavirtud; esunadisposi cion particular
de nuestro ser, que esta en acto; la virtud es pensamiento. Los artesanosy los artistas
seguian siempre por razonamientosy toda accién seremontaa pensamiento. “ El arte
€S un razonamiento recto en la construccion de ciertas obras’. Es una razén bien
dirigida. Al artelopresideun reglamento general y Unico. Paraqueunacbrade arte sea
buena serequieredelabuenavoluntad ddl artista, unavoluntad razonabley moral, ser
razonabl e significa que deber ser gobernado por la Justicia. El artistatiene unameta
similar aladelanaturalezaquees creacion divina. Asi como € artistadivino creaa
mundo con toda su omnisciencia, y degjasu hudlla, asi el artista crea su obray dgjasu
impronta intelectual y volitiva. “La creacion a artistica es una especie de virtus
creativa’ que Dios deposito en € fondo de la naturaleza’. La naturaleza sirve a
hombre como un criado pero también obedece las 6rdenesde Dios.
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El esd artifice supremo. El arteseria“la creacion consciente llevadaa buen término
por € librearbitriodd artista” El artesano seacercaaDios. Laobrade arteessiempre
movimiento, inestabilidad, es arbitraria, y esla continuacion de la obra divina. El
artistaesd intérpretey heraldode lanaturaleza. Cuando é crea, son lasfuerzasdela
naturalezalasqueactlian y crean, deloquesetrataesdeimitarla. Y € artistalohace
en lamedidaqueleseaposible con suintd ecto, y secundariamente con suimaginacion,
gue supone el conocimiento de las leyes dela naturalezay e de las particulares de
cadaarte. Imitar nosignificareproducir, o representar, sino continuar en su tareacon
laintencion de hacer lomismoquedlla, imitar su actividad, no su obra. Para filésofo
“labellezadé cuerpoesmaldita’.

ParaDanteenlaedad mediael amor y labellezavan siemprejuntos; en el grado
inferior: labellezasensibley luegolaespiritual y luego lafilosofiay lateologia.

Su verdadero interésestaen la palabra poética. “Labondady estan separadasy
divididasentesi, pueslabondad resideen el contenido, y labellezaen e adornodelas
palabras’.

DurantelossiglosXV y XVI d arteseindependizaen Italiay desaparece lapintura
crigtiana. Los que ensefian no son lostedlogos sino los laicos, |os maestros pintores.
(Peruginoy Leonardo). Hay un amor por € cuerpoy lafigurahumanos. El arteesun
naturalismo limitado porque imita pero predomina laimaginacion. Se descubre la
belleza dela Naturaleza que ahora esté suavizaday ornamentada. El arteyanoesun
razonamiento delaestéticano essu sirvienta, en dondelo sensual, lo sentimental, 1o
animal eran susenemigos. En d arte renacentista“Labellezasensible glorificaen su
raiz misma las mas el evadas manifestaciones del arte” (Bayer, p. 103). “El arte es
magnificacién detodo € ser humano” noesun mdioparasinoun finensi. El artepor
d arte.

Mientras tanto en Espafia, hay resistencia a arte renacentista. EI sentimiento
nacional seidentificaconlordigioso. El arte espafiol estd conformado por losd ementos
orientalesy nacionales. Sedesarrollael misticismo platénico, orientado haciael cosmos
gueencuentralaunion con  creador atravésdelacontemplacion puradelascreaturas.
A fines de siglo XVI se nota gran austeridad y € artista es € colaborador de los
predicadores. Yaen € XV empieza atener laesculturaun poder dramético. Pero en
Francialas caracteristicas son diferentes. Esd racionalismo puro. El arte, lobello para
los artistas, consiste esencialmente en la presentacion més directa, mas pura, mas
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nitiday claradeloverdadero. “Nadaesbello aparte deloverdadero, y sdloloverdadero
esdigno de ser amado” (Bayer, p. 130). Hay dosesferasen € hombre: ladelarazoén,
queessuperior yladelasensibilidad queesinferior. Y Dioseslacabeza delajerarquia
yd rey d representantede Diosen latierra. El artedebeestar al serviciodel rey, dela
ley moral, delareligién, tiene caracter moralizador, debe producir un goce pero ante
todo gjustarse a leyesy a normas. Las artes pléasticas se caracterizan por € estilo
noble, grave, majestuoso, i mpregnado de orden, mesura, reglay razon. El clasicismo
francésrecibe lasinfluencias de Aristételes pero ladiferencia radicaen que en este
ultimod arte teniaunafuncion constructiva mientrasqueen € primeroeraprescriptiva.

Laegéicainglesaen general esmasempirista. Hay un gran amor por lanatural eza.
Seadmiralabellezaquehay en ella. Se condenalacausalidad y lafuerzaciega. “Lo
bello no eslo queplace sinolasimetria, la perfeccidn, laproporcion, y lafitness’. “Es
laaptitud y la subordinaci6n que produce todalabelleza’. La nocion delobellonoes
el producto deuna€laboracién racional, ni dela percepcion sino quees algo concebido.
Lanaturalezaeslanormadetodas|ascosas. Bellezaesigual aVida. Dios eslafuente
delaunidad y detodabelleza. El intelecto puroalcanza lasrelacionesy lacategoriade
unidad que recibede un principio superior. En las|deasdivinas arquetipo delas cosas
reside el principio de su unidad. Un perpetuo decreto de Dios hace corresponder
nuestras sensaciones. Las leyesdelaNatural eza, son lenguaje en queDios habla. Al
hombre. Labelezaesd milagroen que Diosadvierte su presencia, eslarevelacion de
launidad y laarmonia, en € que€ espiritu humano efectiia su contemplaci 6n estética.

En d siglo XVIII se dan cuenta que la racionalidad debe ir acompafiada del
sentimiento y viceversa. En esta época lo bello es la sensacién acompariada de o
afectivo.

Se separalo estético delo moral. Para Leibnitz el placer esel sentimientodela
perfeccidn que se percibe ya sea fuera de nosotros o en nosotros, eslafase sentimental
deun trabajo intelectual, esun fenémeno secundario, mientras quela perfeccion esun
fendbmeno primario. Labdlezaestdunidaparal e bnitza amor, al orden, alaperfeccion.
En e mundo sélo hay armonia, no se concibelafeal dad. Cada cosa esta formada por
atomos que acttian ini nterrumpidamente. No hay reposo. Lafuerzaesdistinta en cada
objeto y en cada individuo. Las fuerzas son especie de atomos, cada uno es un ente
aparte, posee una forma particular, es diferente en cada objeto pero en € fondo es
idéntica. “Todas las cosas son sustancias idénticas y al propio tiempo especificas,
sonformasoriginarias’ . El universo para Leibniz esestético; esel megjor ylomasbello
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posible. Larepresentaci on ess emprerepresentaci on delaperfeccion. Larepresentacion
estética es una representacion confusade |a perfeccion, que no se opone ni a
pensamiento ni al sentimiento.

Para Kant € dominio de lo estético no se basa en € conocimiento sino en €
sentimiento. En el plano estético basta saber con que sentimos placer o desagrado y
gue lo que corresponde aesa sensaci 6n esun juicio universal y necesario pero que no
tienela mismauniversalidad y necesidad queel pensamiento. “Launiversalidady la
necesidad ddl juiciodel gustonoessinounaldea’ (Bayer, pag. 206) [...] unahipétesis
indemostrable, un postulado. Todo lo bello causa placer, un placer desinteresado que
puede ser universalmente compartido.

El placer estético no se asemejaalosotros. Es enteramente subjetivo y goza del
acuerdo de dos de nuestrasfacultades: sentidos eintdigencia. Lo quellamamosbello
es un objeto al que estimamosy que atodo € mundo le parece bello, hermoso. Para
Kant e Unicoideal delobelloesel hombre puesese Unico ser librey moral. Nosdice:
“por d geniolanaturaleza proporcionareglasa arte’. Ene hombregeniolanaturaleza
penetraen e centrodel hombre, en @ semanifiestay revelalaley profunday misteriosa
delascosas. El ailmadel universoesanalogaa amade hombre. “Losartistaspresentan
simbolos del universo.”

Goethe decia: La naturaleza es bella cuando se asemga al artey € arte es bello
cuando se parece a la naturaleza”’. Lo bello es 1o que agrada universalmente sin
concepto. Eslafinaidad sinfin. Eslamaravillaindtil. Eslo quesereconoce sn concepto
como objeto de una satisfaccion necesaria. Lo bello se opone alo agradabley alo
bueno. Pues ambos se subordinan a la facultad de desear, carecen de desinterés. Se
oponealo til y alo perfecto.

End siglo XIX d arteesdependientedel clima, delacultura, delacostumbres, de
lareligion, delaevolucion cultura deun pueblo. Surgeel romanticismo como reaccion
contra € racionalismo critico e intelectual. La actitud es méas bien subjetiva y
moralizadora: Schiller, Goethe, Herder) “Todolo quebajolalunay e sol conocemosde
bello deriva delaformahumanay del espiritu que habitaenella’.

ParaHegel d arteesmanifestacion delaldea. Eslaaparienciasensible. Laestéica

esunacienciadel arteintegradaen un proceso dialécticoy metafisico. No hay belleza
en lanaturalezas en el Espiritu. Absoluto. “Lo bello del arteeslabellezanacidadel
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espiritu”. Lo bello exigelibertad que esunacualidad ddl espiritu, nolatiened sol , ni
ningun ser natural. Nosotros proyectamos|o bello en la naturaleza. Las obrasdela
Naturaleza son inferiores. Laobradearte no es por lo tanto producto dela naturaleza
sino del esfuerzo humano, es una creacion humana., es creada para los sentidos del
hombre, y tieneun fin en si misma. Laobradeartedependedd hoy no esabsolutamente
conciente. Leesinherentelalibertad y espontaneidad por lotanto no puede ensefiarse.
Requiere del don irremplazable dela técnica que no seinventasino queserecibe. El
don seafadealareflexiény alatécnica. Diosse manifiestaatravésdel espiritu y en
“Laestética’ nosdice: “El espiritu eslamanifestacion supremadeDios’.

Aparecen otrasconcepcionesdd siglo X1X delaestéticainglesacomo lade Ruskin
gue entiende que lo bello es simbolo de lo divino reflejo de los atributos de Dios. Se
condenala copia. Turner dice: “Mi oficio es dibujar |0 queveo, noloquesé’. En é
también aparece |la identificacion entre lo moral y lo bello como en la antigiiedad
clasica: “Debéis ser gente honesta , antes de pintar o de cantar; y entoncesd color, 0
el sonido completaran lo quede mejor hay en vosotros’. Y agrega: “Lavidadel arte
estd en el sentimiento religioso, su alimento en el amor atentoy apasionado a la
natural eza, su vigor en lahumildad del artista.”

Y asi llegamosanuestrosigloen donde“labellezayanoesloqueera’ , a decir de
Humberto Eco; se le perdio € respeto, y ya no fue @ centro de aspiracion de los
artistas. "Labellezadegj6 soloal arte’®. Labellezainvadié todo como vengandose, no
guedando marginada paraalgunas elitesintel ectual es 0 adeterminadosti pos de obras
dearte. Todo eshdleza: lamoda, lapublicidad, € disefio. End siglo XX lasvanguardias
artigicasridiculizaron , y marginaron alabeleza. Debo recordar la Fuente, de Duchamp,
gueeraun mingitorio instalado en unasala. Labellezaestden € lugar en € queantes
estabalofeo, y asi fue adquiriendo todas sus propiedades. Se ha convertido en objeto
de consumo, y de provocacion. Queda diminada asi la contrariedad: la belleza va
adquiriendolas caracteristicasdelafea dad. Vivimosuna“ épocade esteti zaci on difusa”
como decia Vattimo.

Quierorecordar aqui algunasexpresiones queilustrarian dealgunamaneralo que
venimos observando acerca del “abuso de labelleza"”, titulo de uno deloslibros del
fildsofo Arthur Danto. Sostiene que la belleza es muy importante en la vida pero no
tantoen € arte. A principiosde siglo XX como también en otras épocas’, el objetivo
de labelleza era producir delectaci én; pero desde principios de nuestro siglo con €
surgimiento de los dadaistas (Zurich, 1915) que rechazaron € ideal de belleza,
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produciendo un arte“deliberadamente antiestético” como signoderepulsion y protesta
contra esos paradigmas de la época, en la que una clase dominante nos llevo a la
masacre de la primer guerra mundial, la belleza se fue y nunca mas volvio. Danto
sostiene se es serio como artista cuando serechaza la belleza. El arteyano eslo que
era, cambialaigua quelaciencia, yloqueahoraimportanoesladédectaciény las
contemplacion delaobra, sinolaparticipacién, y susignificado. Labdlezadebe agregar
algomasal sgnificado, debetener una“funcioén extra’ .Imaginar un mundo sin belleza
escomoimaginar lavidasin bondad.

Karl Rosenkranz advirtié en sulibro La estéticadelofeo, quelobelloesta enla
vidacotidiananoen € arte, estden loque estademoda. Seentiende qued fracaso de
lo bello es porque se volvié algo convencional, entonces los medios, la moda,
consumo, laculturaen general nos acostumbran atomar como lindolofeo, lo fuerade
lo comun., atal punto que lo que deciamos y creiamos feo, 1o vemos ahorabdllo. La
estética contemporaneaincorporalo feo como unacategoriadelo bello. Sedisociala
bellezadel bieny delaverdady por ende delabondad. Lobelloapartir del romanticismo
yanoesloregular, lo armonioso, |o proporcionado, lo determinado, [o lindo, 1o bueno,
sino todo lo contrario. lo irregular, 1o cadtico, o desproporcionado, 1o informe, lo
absurdo, loraro, 1o exético, lo monstruoso, lo horrible, lo terrorifico, lo maléfico, 1o
cruel, lotenebroso, pero también lo decadente, |o patético, lovulgar, lo asqueroso, lo
estUpido, lo banal, lo bajo. Rasgostodos ellosde lafeddady nodelabdleza. Y es
aqui con estas consideraciones, queinvitoalasreflexionesfinaes.

d) El arte: labdlezay labondad

Hemos hecho nuestro recorrido histérico y alli pudimos constatar |as diferentes
manifestacionesdd arte, quesin quererlotal vez nosiluminanen € caminoaseguir en
latarea educativa. Laobradeartellevae sellodelaindividualidad del artistay del
tiempo en que vive. Asi cada épocay cada hombre haforjado labelleza a su modo, con
los materiales propios de cada region, con su propia sensibilidad, etc. Pero nos
preguntamos. lo que el hombre hacehoy ¢esarte? ;O sbloloesé clasico, € medieval ?
¢Esmejor aquél qued actual ? (Estarefiido con lamoral ? ¢;Sepuededecir del arte que
eshanal, efimero?

Serfaun error pensar qued artehaalcanzadoen d dasicoo medieval, sureaizacién
definitivay perenne; “pensar asi seriaanquilosar € arte, privarlodesuesencial libertad,

despgalodesufuerza privarlodesu grandezay substanda humend’®. Pero desde
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punto de vistaabstracto si se podria afirmar que el arte clasico esmasequilibrado, es
més agradable, y en este mismo sentido, “el que estd mas a alcance de nuestras
facultades’, asi comolascualidadesson propiasdel conocimientosensibleolaesencia
propiade conocimientointelectual.

Des € arte de tal o cual momento “responde o no alas condiciones humanasy
técnicas de un determinado tiempo”, si responde alos canones de belleza y creacion
artisticas, s esono moral, tal vez sean los especialistas de las diferentes disciplinas
los que tengan la palabra y estén en mejores condiciones de responder a estas
preguntas, pero creemos que si estamos en condiciones de hacer lacritica de “gran
estilo”, que debe estar  orientada a encontrar las “causas profundas de la chatura de
escarte” , dela“anemiaespiritual de nuestraépoca’ y en este sentido creemosque
educador es e quetienea su al cancelaoportunidad de guiar asusalumnos, sugiriendo
e indicando otras fuentes de inspiracién, mostrandole otros caminos, a través de la
lectura de textos clasicos de mayor altura espiritual, despertando la actitud critica
frentealarealidad, espiritualizando susideas, sus sentimientos, suvida, sualma, para
asi ascetizar su arte.

“Cadaépocatienesu arte, grande o pequefio, pero en definitivae arte que merece,
el arte que es capaz de alimentar con su inspiracion, porque es €l Unico que puede
crear, vivir, sentir y realizar”. “Sélo una elevacion del nivel espiritual podria
modificarlo”%. Y creo que de eso se trata como educadores. No podemos cambiar la
historia actual que nos toca vivir pero si contribuir al ennoblecimiento de nuestras
amas, de nuestro entorno, de las Instituciones en las que trabajamos, de nuestros
educandos, amando |o que hacemos, puesel que ama lo que hace, hace que amen lo
que hace y sdlo asi generard las correspondientes actitudes, habitos y valores. El
docente debe “fomentar las pasiones intelectuales porque son lo contrario de la
apatiaesterilizadora que serefugiaen larutinay que eslo masopuesto que existeala
cultura’, y asf € arte serenovara“connaturalmente’.

Creo que d arte actual haciendo un culto alo feo, esun atentado a buen gusto. Y
no e erce precisamente la funcion paradigmética.

Es necesario volver a las fuentes, a los clasicos de la filosofia griega, no

igualandonos, pero s relvindicando esos valores que €ellos supieron conseguir, la
uniondelabellezay del bien, € cultivode ama, d fortal ecimientodelasvirtudestanto
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éticas (lajudticia, la fortaleza y la templanza) como las intelectuales: sabiduria,
entendimiento, y otros.

El arte debe ser motivo decel ebracion, puesto que el arte esfiesta, juego, simbolo,
al decir de Gadamer, en su texto “La actualidad de lo bello” 'y como tal supone una
celebracion, un tiempo interior que nos hace demorar enlo propio, enloidénticodela
obra, que nos congregay nosinvitaademorarnos, a recogi miento, al tiempointerior
pleno, propioy no computable. Lo contrario serialaobracomo objeto de provocacion
y consumo, quetieneunafinalidad, untiempo exterior, contable, medible cuyo correlato
es e aburrimiento, € ajetreo, la dispersion, la prevision, € tener sempre ago que
hacer, d rechazo, lanoduracion.

Deloquesetrataesdepensar looriginario apartir delaobra, rescatar lo esencial,
saliendo ddl pensar calculador, cientifico técnico, que encorsetay paraliza. El hombre
errantey distanciado del poetizar , atrapado por € pensar calculador deberetornar ala
luz, con una actitud cordial, benevalentey calidaque albergue d ser. Deberevincularse
con lavida, € suelo, lahistoria, € TU, € Todo. S6lo asf rescatardaese” amigo dela
casa’, el poeta. Y cuando digo poeta entiendo e creador. Es necesaria una actitud
diferente no solo desde e pensar sino desde la accion.

Esnecesarialaintervencién delaresponsabilidad con el impulso de unafinalidad
parahacer aparecer |as potencialidadesdelo posibley concretarlas en su actualizacion.
Para lo cual hace falta la intervencion de la voluntad, pero no de la voluntad de
conocimiento (ciencia), de transformacion (tecnologia), de poder que sumergio al
hombre en un profundo vacio existencial, convirtiéndol 0 en un mero dato procesable,
generandole desazon, impotencia y angustia, sino la “voluntad de amor”. En esta
nuevarelacion expansivay no aniquilanteel hombreno“disponede’ al modo cientifico
técnico sino que “esta dispuesto &’ : que las cosas advengan en su ser, aimpedir que
la voluntad de dominio lo fagocite y devore; “dispuesto & escuchar € llamado que
provienedeaquel Ser pleno, que se entregaen cadauno delos seres, alareciprocidad,
a la revinculacion con la Verdad a través de la obra, a una reconversion y una
transformaci on. El hombredebe aprender aconservar lalucidez desurazony labuena
voluntad para escuchar en esta era que se algja de nosotros, € sonido de lo que se
retiray o nuevo que se anuncia, como bien dice Heidegger. Debenutrir alanaturaleza,
alascosas, asi mismo, rescatando |o mas propio de cadaunade el as, quedebido a
pensar cal culador quedaron desecados, desvitalizadosy empobrecidos. Debe preservar
lavida, lasupervivienciadelahumanidad, buscando aquellasriquezas sepultadas en
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el pasado, tanto griego comojudeo cristiano, despojandose de | as anteojeras cientifico-
técnicas y armonizando € pensar cientifico-técnico con e pensar meditante. Debe
bucear en sutierra, en sufamilia, en sureligion, paraencontrar aquell aspotencialidades
impedidas, incumplidas y masacradas®?, que por obradel poder sin amor Ilevaron €
mundo al abismo. EI hombre debe construir creativamente espacios, reanudando los
vinculos con lo originario, volviendo a sus raices, pues como dice € poeta aleman
Hebel:

” Somos plantes-nos guste o no admitirlo- que deben Alir con lasraicesdela
tieraparapode florecer end ée, ydar frutd’ =.

Laplantaestdarraigadaen latierra, elevando sutroncoy sushaojashaciad cielo,
ambito en dondelasavia de sus raices al canza sus frutos. Tierra, agua, airey sol son
elementosimprescindibles paraflorecer y fructificar. Lasraicesque estén en latierra,
aungue ocultas, veladas son las que permiten e crecimiento delaplanta. Por un lado
tenemosalaTierra, oscuray oculta, quelasnutre, sustenta, resguarday protege, y por
otrolado @ Cido, claroabierto, luminoso quele daenergiay vitalidad. El crecimiento
estdvinculadotantoalaTierra, queleaportasus nutrientes desde abajo, como al cielo
guerelnelosastros, y aporta € airey € agua que acontecen desde arriba. La planta
crece respetando € tiempo de la physis. Ella emerge desde el seno oculto de Gea.
Frutos que se convertiran en d alimento de pgjaros y hombres. Flores que mostraran
sus polifacéticos colores, su belleza, su armonia, fuente de inspiracion para artistas,
pintores poetasy escultores, perotambién alimento paralasabgas, €ixir parad hombre.

Ahorabien, esaplanta crecey dafrutos cuando recibe proteccién y cuidado. Si es
abandonada y olvidada por €l agua, latierrad sol y € aire, perdera lentamente su
fuerzasu brillo, lozaniay belleza hastadestruirse.

En laimagen utilizada por Hel degger, | as hombres somos semejantesalas plantas,
pues como ellas, salimos con nuestras raices de la tierra, como o son también sus
obras. La tierra que pisamos, es aguella en donde nacemos, crecemas, vivimos y
morimos. Pertenecemosaunadeterminadafamilia, pueblo, ciudad, nacion o continente.
Por encima nuestro e sol, laluna, € cielo, lasestrel lasiluminan nuestro andar. Para
crecer necesitamos de todos ellos, tanto de la tierra oscura y oculta que nos nutre
comodd cielo azul, didfano queiluminado por € sol y lalunanosdan fuerzay vitalidad.
Cuando €l agua, latierra, € ciedloy € sol estan ausentes, el hombre se desvanece,
decrecey muere. Tanto él como laplanta, necesitan delos cuatro e ementos, y ademas
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requieren deun cuidado especial: quitar las malezas, €liminar osanimal es que dafian,
remover latierra aireandol a, etc. El hombre también debe cuidar de susraicesy no
olvidarse de dlas, pues aqui estan sus origenes que le confieren arraigo e identidad
Norespetarlas esnegarse asi mismo, es permanecer sordoasu ser, esdeshumanizarse.
El hombre deber ser soberano y no esclavo retornando alatierranatal de profundas
raices. Solo asi puede considerar también sus obras.

Y eséstalamiradaque propongo para abordar labellezay labondad de laobrade
arte. Unamirada creativa, que hagadar frutos, quele permitaal educando abrirsealos
misterios que encierra la obra de arte, y también descubrirse como un ser creado a
imagen y semejanzadeDios.
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Artey moral, ¢unacuestion del siglo XX17?

Perla Zayas de Lima

Un nimero significativo de produccionesdelasartesde espectaculo presentadas
en estos Ultimos afios nos|levan areflexionar sobre un temaque pareciaser propiode
siglo XI1X como larelaciéon entre e arte y la moral -momento en el que también se
discutia sobre “el buen gusto” -y que afecto principalmente € campo de lacritica. A
partir de las teorias romanticas parecia que la libertad absoluta del artista (solo
supeditado alasreglaspropiasdd arte) eliminabalaposibilidad detrabajar sobreuna
ecuacion, lo estético y 1o ético, en € que los términos pudieran estar mutuamente
condicionados. A lolargo del siglo XX, salvo por € accionar de algunos miembros
influyentes que sostuvieron gobiernos autoritarios, la censura operé limitando y
prohibiendo la presentacion de aquellas obras que consideraba inmorales, al tiempo
guelasvocesde criticos, intelectualesy artistas se elevaba en repudiodetal actitud.

Hoy e panorama hacambiado: 1a sociedad de modo mayoritarioy en susdiferentes
estamentos (productores, artistas, receptores, medios de comunicacién, autoridades)
apoyan y/o permiten ladifusion de obrasque, en o personal, me conducen areflexionar
sobre “los limites del arte”, lo que involucra repensar, a su vez, los limites entre lo
publicoylo privado, como seentiendelaautonomiaen € sistemade arte, lapertinencia
derelacionarlo con el campo del moral.

Resulta evidente que se haverificado un cambio en losmodosde percibir € valor
delasobras- tal comolosefidaraBourdieu en La Reglasdel Arte-, y unatendenciaa
generar productos que se adapten ala demanda. Perolo sorprendente (y alarmante)
es el lugar al que nos ha conducido esa nueva configuracion del gusto y esa
dependencia entrelaproduccién y € consumo.

A lolargo deestetrabajo analizaremosal gunas producci ones escéni cas estrenadas
enlo quevadeestesiglo paratratar dedilucidar en quépunto lo artistico puede entra
en conflicto conlomoral. Pero advierto quemi postura eslade critico-mediador, que
cuentaaotros como personalmenteleo lo que estd sucediendo en materiateatral enla
Argentina, € modo como accedo a los textos escénicos y ala critica de los mismos,
condicionada por mis habitos de percepcién y por los codigos ideoldgicos de la
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culturay por mi propio contexto cultural. Mi “interpretacion” no ha deser entendida
comolo hacialaantigua hermenéutica, sino como un intento de observar y participar
dd juego de los significados posibles que estan en ellos. No hay nada candnico ni
definitivo, en consecuenciano habraal final, conclusiones, sino propuestas de debate.

Ejemplos para un punto de partida. He elegido tres casos que tienen en comun €
ser producciones de creadores de una mismageneracion (nacidos entrelos60y 1os 70)
y cuya produccion en diversas oportunidades ha tenido difusion en ambitosoficiales.

Caso 1. Un joven dramaturgo, Ignacio Apol o, en Sobremonte (2001), parasubrayar la
cobardiadé virrey le adjudicahomosexualidad y alos sacerdotes que participaron en
lareconquista de Buenos Aires, losrodea de un ambiente prostibulario. Lalabilidad
entrelasfronterasdela ficciony delanoficcion resultaevidentesen € caso dd teatro
histéricoy s para Aristételes lalineadivisoriaentrefabulaficticiaehistoriaeraclara
y tajante, para gran parte delos investigadores contemporaneos ha dgado de serlo.
Roland Barthes planteaba queel discurso delahistoria—queimplicaunaresurreccion
intertextual, es uno delos discursos conformadores del texto ficcional contemporaneo
planteaba No sdlo se habla de porosidad inter- géneras, sino que en e caso extremo
de Hayden White, lahigtoriaconsiste dlamismaen unaformaliteraria, dgjade ser una
cienciapara constituir unaprotociencia. Surgeentoncese punto conflictivo: ¢dénde
finaliza lo factual y comienza lo creativo? Bajo esta situacién, la mayoria de los
dramaturgo que abordan € teatro historico perciben que dicho género les permite
completar y hastarectificar lahistoriay contribuir aexplicar € presente, dando cabida,
en muchos casos, alapresencia de voces que hastael momento habian sidosilenciadas.
Nadieleexige, entonces, alosautoresteatral es, ni el aporte de pruebas documental es
ni unafidelidad histéricaaultranza en la puesta en escena o que se supriman didlogos
imaginarios. ¢Cual es e problema que nos plantea Sobremonte? Por una partelano
probada homosexualidad del Virrey, no contribuye en nada a esclarecer su
comportamiento, ni aprobar culpabilidades, masalla deque, tal como sepercibeenla
representaci 6n, dicha homosexualidad aparece como un “ defecto” . Por otra, €l situarse
como opositor a la Iglesia, ¢Jo amerita para transformar a aquellos religiosos que
resistieron aladominacién inglesaen hombres degradados por € alcohal y lasmujeres
y presentarlo como hecho histérico?

En DiosPerro (2003) le agregaasu version delaobra Lastima que sea una perdida

consideraciones de orden antropolégico y genético. Es decir, no solo toma como
punto de partidalaobrade John Ford en € aspecto tematico, en e modo deexplicitar

28 Cultura y Encuentro - Fundarte 2000 - Bs. As. Afio 15, N. 30, 2010



laviolenciay la crueldad propiosdelaépocaisabelina, sino también incorporando al
mundo ficcional un discursos propio dela ciencia, un tipo deinterdiscursividad muy
difundidaen nuestro paisdesde e comienzo de este milenio. A mediados de agosto del
2002 se estrenaba en el TMGSM laobrade Michael Frayn, Copenhague, enlaquee
dramaturgoficcionalizaba € encuentro dedos premiosNobel delaciencia: NeilsBohr
y su discipulo Werner Heisenberg, cuyas investigaciones sobre lafision del atomoy
lamecani ca cuanti ca habian permitido laconstruccion delabombaatémica. Basadaen
el libro La guerra de Heiselberg, del periodista Thomas Powers, Frayn incorporaba
personajes reales que en vida habian intentado encontrar respuestas a través de la
ciencia, y que transfigurados en entes ficcionales, buscaban, en un espacio/ tiempo
teatrales, el acceso a la verdad. Pero, agregaba un elemento que rompia con los
codigos tradicionales de larecepcién escénica: lainclusion, alolargo dela primera
partedelaobra, dediscusionestécnicas sobred Principiodelncertidumbre, laLey de
los Grandes NUmeros, y la Teoria de las Correspondenciasy claros intertextos de
Jung, Popper y Koestler; mas que de exposicion de un conflicto se trataba lisa 'y
[lanamente de un discurso cientifico en parteinformativo y en parte cuestionador de
la relacién entre ciencia y ética (cud es @ codigo de conductas aceptables) Este
planteo estan fuerte que, por momentos desplaza a un segundo plano € conflicto de
sospechasy cel os entre ambos cientificosinsinuado también al comienzo. Peroloque
en esta obra se cuestionaba era cuales son los limites que la ciencia puede atravesar
y cuales no. Lapieza de Apolo, amparada en la libertad que otorga laficcion, busca
justificar con lainclusi6n un discurso cientificola“legitimidad” del incesto.

El autor afirma: “Entiemposdel teatroisabdino, laverdadlaimponialareigion. En
Diospero ese d emento puede apartarse, porque nosotros no vivimosla experienciade
laprofanacion delo sagrado. Lo que en cambio conocemos y aplicamoseslaciencia’.
Pero la obra, apelaarazonamientos cientificos paracuestionar € efecto nocivodela
endogamia, nunca ofrece ningln tipo de pruebas ni validaciones, 1o que no seria
pertinente habida cuenta de que estamos “en escena’.

Caso 2. Un grupo de jévenes talentosos que integran “Los Macocos’, estrena en €
2005, también en un teatro oficial, Open 24 horas, una parodia sobrelainmigracion
coreana ambientada en un supermercado. Los rasgos de homosexualidad que
caracterizan aalgunosdelosintegrantes deesacolectividad seunen agqui alaexisencia
de unadrogadiccion.
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A laluz deloshechos ocurridosalolargo del siglo XX yloqueva de XXI, nos
resulta muy dificil creen en la frase “crisol de razas’ difundida desde los dmbitos
oficialesy cristalizada no sdlo en | os discursos social es cotidianos, sino adn en ciertos
trabajos académicos. En trabajos anteriores hemos modismo demostrar como las
producci ones escénicas delas méas diversas épocasy estil os contribuyeron a difundir
y consolidar unaposturaprejuiciosa, xenéfobay discriminatoriafrenteal osinmigrantes.
Mientras a comienzos de siglo: dramas, comedias y sainetes presentaban ya como
ridiculos, ya como peligrosos a espafioles, italianos, turcos, rusos, judios y polacos,
haciafinesdel XX, € objeto deescarnio fueron losinmigrantes|atinoamericanos, en
especial, bolivianos y paraguayos. En este nuevo siglo, el territorio, como elemento
fundamental dela constitucion de la nacion como estado, “se convierte en diacritico
aterizanteen € discurso cotidiano sobre los inmigrantes coreanos’ (Courtis, 2000)
Ellos son ahoralos nuevosinvasores, losnuevos® otros’ que usurpan nuestro espacio
y lo contaminan. L os discursos mediaticos | os presentan como explotadores, evasores
fiscales, sucios, mafiosos -cuando selos identifica con los chinos-, representantes de
una “raza’ cuyas costumbres culturales difieren esencialmente de las nuestras. La
secuencia resulta clara: ajenidad, desconfianza, prejuicio, discriminacion, rechazo,
agresion verbal, agresion fisica.

Pero el caso quenosocupa, s bien esreal, estaen € campo de laficcion, es una
obra de teatro, de género parodico, cuyo objetivo es “divertir’ presentando en
situaciones “tipicas’ a supermecadistas coreanos. Esta aparente impresiéon de
gratuidad revela sin embargo tensiones profundas. Una actitud de suficiencia
despectiva con respecto aquien muestrasu inferioridad en el empleo deun lenguaje
ofrece un tipo diferente de modo de razonar, pero al mismo tiempo genera unarisa
desacralizadota de la virtud. La presentacion de los coreanos como delincuentes,
corruptos, ignorantes y sucios a través de un discurso escénico sustentado en la
comicidad es doblemente peligroso, s acordamos que la risa funciona como
intensificador implicito, y que entérminoscas exclusivamente sociol ogicos, “larisa,
ademasde oponer €l individuo al grupo, como establecia Bergson, oponeun grupoa
otro” (d’ Angeli-Paduano, 1999)

Nosencontramos, entonces, frenteaun nuevo dilematambién detipo moral, aunque
la pregunta sea otra: ¢Podemos reirnos de todo?

Caso 3. Jos& Maria Muscari y su Catch. Este espectacul o estrenado en € 2003, de
resonante éxito, convocod publico de diferentes edades y formacion cultural.
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Promocionado como sexo entre chicas y con un titulo “deportivo”, no ofrecia, en
realidad, ni sexo ni deporte, pero si un polémica exposicion de cuerpos desnudos —
entreellos e de una abuela- y 1a consumaci én de actos fisiol égicos en escena. Sobre
laobscenidad y la escatologiaen € arte George Bataille habiasido claro: la obrade
arte no puede ser otra cosa que herida, desnudez y derrota, sacrificio, desperdicioy
cadaver. Interesado en desembocar en las convulsiones, los desérdenes y las
debilidades, acumula todo que agquello que podias constituir como emblema de su
voluntad de"engafiar, demoverse en d mundo de malestar queengendrad pensamiento
que traspasa los limites’; por eso la singularidad de la desnudez resulta de la
destruccién, de un juego infinito de profanaciones. Didier Arnaudet encuentracomo
lasiméagenes que ofrecen lostextos de Bataill etienen su correspondenciaen lapléstica
de Klossowski quien arrastra a sus personajes a “ situaciones cadticas y |os expone a
los ultrajes de universo consagrado a la desproporcién y a la violencia IUbrica’,
gemplifica“lasupervivenciamagicadel mal gusto” y con sumezcladelocomicoy de
lo tragico “aparta al hombre de sus actividades razonables y lo confronta a su
animalidad inicial”.

Sin duda, esto que se registraen laliteraturay en la plastica se potencia cuando
son los cuerpos reales de | os actores |os expuestos (no una imagen verbal y/o visual
de los mismos) y estos no sblo son mostrados a |os receptores, sino que entran en
contacto directo con elos (por ejemplo, € actor desnudo que sienta sobre un
espectador). Cuando “intensifica € gesto escatol 6gico haciendo que una actrizy €
actor que encarna a una travesti orinen desnudos de cara al publico’, tal como lo
describiamos en nuestro Ultimo libro, salta nuevos limites. No se trata solo de un
problema de mal gusto, o de la pertinencia de hacer publicolo privado. Creo que en
esta presentacion de un cuerpo derruido, fragmentado, un cuerpo posmetafisico que
yano se venera, sino que se profana. (contracaradd cuerpo arquitecténico, plenoy
trascendente del humanismo- fenémeno que licidamente se analizaen Cartografias
del Cuerpo), sin mediacién amerita, al menos unareflexion cuestionadora sobre los
alcances de unalibertad del artista que convierte aun sujeto en objeto al que despoja
de su dignidad.

En losafios 70 Jean Paul Sartre, puessitu6 alafiguradd intelectual en € puntode
confrontacion con los diferentes estamentos sociales y le exigia compromisos
especificos. Por entonces, unaposturasimilar fue adoptada por Todorov en su ensayo
La conguete de I’ Amérique, la question de I'autre en € que combinaba € analisis
formal y lapreocupacion politicasosteniaqued intelectual —y €l critico entrariaen
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esta categoria- deberia“debe sentir esetipo de responsabilidad haciae conjunto de
los valores que configuran € sistema de una sociedad”. Méas modernamente, Paul
Virilio, en susreflexiones sobre arte contemporaneo reconoce laexistenciade “un arte
despiadado”, sobre todo a partir de la exhibicion de 200 cadaveres humanos en €
museo delatécnicay € trabajo deMannheim. Setratadeun arte*“mostrativo”, peroa
mismo tiempo “despiadado” que termina operando en contra del receptor con la
“presentacion ostensibledel horror “que derivaen un “espectacul o dela abyeccion”.
Anteeste“arte profanado” Viriliio seinterrogasobre lalegitimidad del asertoquela
libertad lo justifica todo y los beneficios de proponerse algin limite ético. Esas
mismas preguntas son |as que planteo ahora.
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L aeducacion en artesvisualesen laencrucijada

Zulema Escobar Bonoli

Las nuevas situaciones planteadas al individuo y a la sociedad a partir de las
Ultimas décadas, asi como | os cambios de normas en las relaciones entre personasy
entrelas naciones, conducirén areformul acionesradicalesen lasteorias éicas, estéticas
ddl arte (en sus aspectos creativos, derecepcion y técnico). En términos similares se
refirié Ferrater Moraa cambio del Renacimiento. De élo surgira, sistemas diversos
gue, aunque apoyados en nociones tradicional es aspiraran a cambiar las bases de la
reflexion ético, estéticoy € quehacer artistico.

Se podrian citar otros antecedentes. Perola crisisvividaen ese periodo comparte
con la actualidad diversos enfoques. Cambio de paradigmas en € plano cientifico;
renovacion tecnol égica; nuevasformasde percepcidn en € artevisua (laperspectiva
renacentistay lasformas actuales dela percepcion visual en € arte. Por Gltimo, una
rupturade esquemas en la.concepcion y utilizacion del cuerpohumano (vivoy cadaver)
en € estudio cientificoy en surepresentacién artisticavisual, generando replanteos
éticos y estéticos, y un interesante fenébmeno de interaccién ciencia-arte, ambos
vinculadosalaética.

Hoy, lamentada crisis se daen una sociedad complgja en estado de no equilibrio,
en los limites de su organizacion tal como la conocimos desde la modernidad. Para
colmo, resultamuy dificil salir delos paradigmas modernos por mucha explicacion
sobre “la muerte de los grandes relatos’ de Lyotard; € “pensamiento débil” de
Vattimo, la“vidaliquida’ de Baurman. Y en arte, por gemplo la“estéicareacional” de
Bourriaud, o€ “arte en estado gaseoso” de Michoud. Ellosereflgaen todaslaséareas
y es muy visible en las artes visuales: su percepcion se ha incorporado a otras
expresiones como € teatro y la danza contemporanea (mas alla de lo escenografico
tradicional), por no hablar de la extension en el disefio, que nos “envuelve”
cotidianamente. Pero la experienciarompe otrasbarreras. Incorporad ementos dearte
visual en un plano donde laintersubjetividad esta cambiando: |a experienciapolitica.
Delaexpresion politico critica sesentista desde lagaleria olaexposicion de arte
callgera (transposicion del espacio privado al publico), se pasa alaincorporacion
directadelaexpresion visual en lamanifestacion decontenido palitico o social (gemplo,
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el Ecologismo), generando situaciones cercanas ala performance — aln sin que ello
seasufinalidad primaria.

Campealaincertidumbre queexpresala complejidad del entorno con su variabilidad
de estados accesibles. Pocas veces, en tan poco lapso, surgieron tantas experiencias
en artesvisuales.

Lasdeccidon entretantaaccesibilidad esimperiosa, pero setorna dificultosa.

Surgen estados de méaximaos de no equilibrioy no aparecen estructuras disipativas,
capaces de interactuar con los diversos elementos Cada una dispersa energia y
permanecen contacto con e mundo exterior. Incertidumbre, dispersién del objeto,
necesidad de interacci 6n, una nueva i ntersubjetividad, son expresiones significantes
del momento actual.

En edascircunstancias sedesempefiaactualmente e docentedearte. Debeafrontar
los desafios del conocimiento cientifico en funcién de la comprension, del los
presupuestos cientificos de latecnologia sobre los nuevos materiales que estan hoy
al alcance de las nuevas generaciones; del conocimiento artistico en su acepcién de
comunicaciondeloininteigible; y, dado € caso, también deberatener presente aspectos
del saber revelado que conectaal sacro trascendente.

Latareaactual enladocenciadeartevisual sevinculaamultiplesaspectos. Desde
la explicacion, précticay experimentacion de las més variadas técnicas -desde 1o
clasico-académico hasta la marafia actual-, hasta los aspectos estético y éico de la
creacion, exposicion, y recepcion del arteen € mundo actual .

En una enumeracion que no pretende ser taxativa describiremos solo algunas
perspectivas que deberan estar presentes.

Diada creador -espectador

Latradicional diada—yaen crisisdesdelas primerasvanguardias del novecientos-
a través de diversas formas fue otorgando mayor peso al espectador, Hoy dia lo
sobrevalUa. Por otraparte habra quetener en cuenta que en algunas expresi ones (por
giemplo en las perfomances) se observa unavivencia muy particular del espectador
yainsinuada en |os sesenta. Se convierte en cocreador de la obra. En consecuencia,
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desapareced sujeto reflexivo en lapercepcion “tranquila’ deladenominada“obrade
arte” . Aparece un sujeto activo de fuertevolicion enlaconfiguracién de unacreacion
guetrasciendeloslimites delovisual. Lapercepcion del fenémeno artistico coimplica
aun espectador que, necesariamente debe percibir, -y adn actuar-en interaccién con
el “t0” creador quedabord lacbra y con los co-espectadores, los“otros’ partici pantes.
Sin esa complicada accién de“estar-juntos’ no se perfecciona larelacion estética.

Utilizacion denuevos materiales. Ciencia-ar te-ética

La utilizacién de nuevos materiales se multiplico como resultado de nuevas
tecnologias derivadas del desarrollo cientifico. Hoy arriba a limites insospechados.
La utilizacion de excrementosy fluidos animalesy humanos.  Los adelantos de la
genética permiten fendmenos transgénicos que modifican en forma permanente o
transitoria (en este Ultimo caso en relacion a foto-fendmenos) la “coloracion” y
“movimiento” deplantasy animales también considerados objetos escultoricos. En
poco tiempo se ha pasado de utilizar € cuerpo humano como soporte del fenémeno
pictéricoy la plasticidad de su movimiento para compl etar laexpresion escultorica, ala
presentacion del cadaver animal y humano como escultura. Deobjeto auxiliar parala
ensefianzadelamedicing, d cadaver humano, pas acongtituir —mediantedeterminadas
técnicas de conservacion y operatividad significante- un objeto de arte.

Pocas veces como en la Ultima referencia, ciencia y técnica estuvieron tan
conectadas. No sdlo laposibilidad de creacion artisticadependié detécnicascientificas.
En algln caso la exposicion del objeto visual creado estuvo sujeta a la opinién del
equipo cientifico. La bioéticase convirtio en base comin dediscusion delacienciay
d arte.

Infor mética. Cyberarte

Laaparicion delainforméticay su utilizacion en lacreacion y difusion del arte
visual, plantea los siguientes cuestiones. La aparicion de un nuevo rol, €. De
programador que organizalas pautas técnicas a seguir. El reemplazo de | os soportes
clasicos, por los informéticos, que modifica la accesibilidad alas obras, asi como
aspectos vinculados a seleccion, guarda y exhibicién. Estas funciones dependen
fundamental mente de creador y receptor. ¢Se veraafectadalafuncion criticaestética?
La posibilidad de co-creacién (en tiempo real), y de creacion colectiva (en tiempo
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diferido) puede generar problemas éticos respecto al concepto de apropiacion,
fendmeno yaexistente en laliteratura, ain fuera del marco cibernético.

Discusion

El panoramaestan rico en experienciasy expectativas comoincierto en susal cances,
descripcién y posibles clasificaciones. Sdlo atinamos a efectuar alguna propuesta
abiertaqueinicieintercambio deideas, quetiendaaladiscusi on.

Encontrar un norte que nos guie en € presente y vislumbrar el futuro sdlo sera
posibles prestamosatencion alaincertidumbre.

En & mundo cultural, tender aun desarrollo esta vinculado a seguir conociendo.
En locientifico para entender desde la comprensién aqudlointdigible; en loartistico
desde lo creativo, para comunicar lo ininteligible. En ambos aspectos se ira dando
comprension eintuicion.

En mediodelacomplgidad analizada, los cambi os se producen en formas multanea
y con vocacion de transitoriedad —se “esta experimentando”-. Las corrientes
emergentes, asi como susrupturasinternasgeneran en e mundodel arte (en particular
lasartes visuales), un amplio panoramade opciones. Laenergiadisipativase observa
en lamultiplicidad de contenidos, deestilosy protoestilos; y de comuni cabilidad (esa
comunicacion del ininteligible que serdla caracteristicadel conocimiento artistico), y
que en muchas orientaciones actlia en contacto permanente con e conocimiento
cientifico.

Como sdl eccionar en un ambito plagado de el ecciones? Acompaiiar en latareaal
estudiante de arte visual, orientarlo en la elaboracion de sus posibles “borradores de
futuro”, serd una tarea vital. El gercicio de su ansiada libertad de expresion, la
necesidad de experimentacion que hoy sobresale por € acceso a unatecnologia de
punta, deben ser respetadas. Y para ser respetadas en € contexto de su accién, (que
siempreexceded individualismoaultranza), seriaconvenientecfrecer vias deformacién
tedricas y metodol dgi cas desde una pedagogia actual izada: através de“unareacion
entreel méodo como caminoy laexperienciadeblsquedadd conocimiento, entendida
como travesia generadora de conocimiento y sabiduria’. Lacitaesde un texto escrito
por Morin, Ciuranay Motta’.
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El artista visual en formacion debe ser conciente que orientara su obra a un
espectador queyanoese delamodernidad. Por citar un caso, las nuevostipos de
espectador co-creador y de coparticipante en relacién a “otros’  coespectadores,
generasituaci ones no encuadradas desde |a contempl aci on reflexivaen que sebasaron
las teorias estéticas hasta la modernidad. La simultaneidad, la transitoriedad, la
“movilidad libre’; nuevas concepciones sobre e cuerpo humano y las reflexiones
econoémicas; la reformulacion espacio- tiempo en € cyberarte, la realidad virtual
reemplazando larepresentaci 6n o abstraccion delarealidad, -desde, eny por lacreacion
artistica-, genera una hipersensibilidad muy aguda, alavez que vulnera principios
moralesy éticos.

Esta cambiando |a sociedad y por tanto no podiadejar de movilizarse aquello que
esta en labase de la convivencia (cualquiera que sea lareligion, laideologia, olos
principios secularizados de sugtento). Vivir encriss, estar en el centro deunaencrucijada,
novalida lacomodidad de no afrontar € tratamiento desdelaéicaylaestéicadelas
creaciones artisticasdel presente, cualquiera que ella sea.

El artista, que haido perdiendo “centralidad” muchas veces se orienta como
“creador desituaciones’. El artista en formacion debe tener un amplio conocimiento
sobre las circunstanci as emergentes de dicha propuesta creativa. Solo a partir de esa
viapodrian surgir losplanteosmoral esy aposteriori esquemas éticos. En unasituacion
decrisis, invertir € andliss puede ser contraproducente, pues se carece deparadigmas
firmes.

Paraprofundizar € plano cognitivo (fundamental para un futuro desarrollo cultural)
podriaser interesante analizar en lahistoriadel artelos grandes momentosdecrisis.
Comparar pautas con los cambios actuales seria una interesante via dialégica para
afirmar o desechar propuestas. Perono solamente seria(til unacomparacion histérica.
También habriaque hacerlo con respecto alas diversas corrientes actualesy anali zar
asl, através de andlisis de preferencias y rechazos, como se mueve € plano de la
intuicion a través de percepcion y apercepciones de la contemporaneidad. Las
investigaciones de Hofsdatter en susanalisis comparativos sobre Goddl, Bach y Escher
pueden ser muy orientadores®. A veces les cuesta comprender al futuro artista la
conexién entre experimentaciones contemporaneas y otras ya incorporadas a la
tradicion artistica.
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Sendotan destacablehoy dialarelacion arte-ciencia, seriainteresanted tratamiento
de casos de creaci6n en los que ambas reas comparten criterios desde una comdn
bi oética (se compartan o no |os principios establecidos). Desde un plano masamplio
analizar los incipientes pasos de criterios ecoéticos incorporados a determinadas
creaciones en los que seinvol ucran experimentostransgéni cosen vegetalesy animales.

La utilizacion artistico visual ddl cuerpo humano (y aun su cadaver), adquiere
caracteres|imite. Seria oportuno analizar con € futuro artistalas diversas corrientes
que desde la religion vy la filosofia ofrecieron bases para su conceptualizacion, y la
maneraen que dlosefuereflgiando en € tratamiento de larepresentacion delafigura
humana. Con ese bagaje de conocimiento, analizar el momento actual y la“ubicacion”
gue damosa nuestro cuerpo. Partiendo de alli encuadrar lanocién corporal en € arte
actual. Esteandlissestaraintimamentevinculado al desarrollado en €l parrafo anterior.

Estas son algunas de las posibles propuestas. Pensamos en la utilidad de un
intercambio de opiniones entre especialistas, docentes y estudiantes de arte visual.
S6lo un didlogo franco que no pretenda generar paradigmasinmediatos.

Sera necesario conocer claramente las diferencias que se plantean que se harén
presentes con definicién amedidaque sereduzcalaincertidumbre, que cuanto mayor
es mayor indefinicion provoca entre las opciones. Conocer las diferencias no indica
endiosarlas. Por e contrario, plantea unaresignificaci 6n que permitiracomparaciones.
Esta tarea no debe tampoco cerrar completamente € sistema, ya que entonces las
opciones (presd eccionadas sin posibilidad de apertura) sdlo estarian dadas desde la
eficaciay anularialacreatividad.

El planteo moral como normativa social; |os requerimientos éticos como trasfondo
valorativo orientador noseda como unamoral oun a éticadiferentesparacada area
social, en nuestro caso € arte. El arte esun area de la conducta social que participa
inevitablemente deaquellovivenciado en la conductaen general. Esposible queen
& momento actual losreflgosméasimportantesen d artesevivan desde lasconcepciones
delabioética, la ecoéticay un replanteo sobrelasignificacion material y trascendente
dedl cuerpo humano. Por Ultimo, lacrisisdel sujeto espectador reflexivo, al espectador
coparticipante (con € creador y sus pares), 1as nuevas pautas espacio-temporalesen
e cyberartey en € fendmeno derealidad virtual, generan un tipo de interactividad y
recreaci 6n de identidad, cuyas pautas recién comienzan a ser discutidas.
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Estamos ante unatarea ardua. A ninguno de los actores|eresultarafacil transitar
loscaminos quesevislumbran desde laencrucijada. Estaencrucijadamuestradiversos
caminos a recorrer, pero los mismos no son lineales. Se presentan como diversos
laberintos con toda su carga de complgidad. Analizando la situacion de presente a
futuro se habla permanentemente de limites: “e arte esta legando a sus limites’;
determinadastécnicasmarcan un “limiteentrecienciay arte”; seconsidera que estan
desapareciendo los*“limites” entrediversas expresiones artisticas; etc. ¢Quéseesta
significando, oresignificando al hablar de“limites’? Que hemosllegadoalapuertade
Ios muchaos caminos cargados de compl gjidad.

Lo complgo se presenta como algo incompl eto (toda explicaci6n légica dgja un
agointangibleimposible decuantificar), masalladelocualitativo verificable. Asmismo,
una contradi cci 6n | 6gi ca podriaestar indicando situaciones quesi bien son antagoni cas
notienen por quéser conflictivas. Pueden ser complementarias de sistemadinamico,
y por tanto enriquecerlo. Lasituacion complgaesincierta, esnocompleta, y ello nos
sume en desconcierto, en incertidumbre. Aparentemente carecemos de codigos para
expresarla, masaln decategoriasparapensarla. Pero ese mismo conocimiento complegjo
gue genera incertidumbre le abre caminos hacia lo novedoso, lo creativo, hacia un
nuevo concepto temporo-espacial y de ateridad.

Nohallegado e momentodetratar € temaen paraleloy con lamismavitalidad con
gue se brinda a los futuros creadores e conocimiento sobre historia del arte,
presentacion de estilosy manejo de técnicas y consiguiente utilizacion de materiales
nuevos?

Es posi ble que sdl o una funci 6n pedagdgi cadi al égi ca evite dos extremos peligrosos:
convertirse en iconoclasta o huir hacia e comodo “todo val e’ -

Notas

! Edgar Morin, E. R.Ciurana, R.D. Motta, Educar en la era planetaria, Barcelona, Gedisa,
2003.

2 Douglas R. Hofstadter, Godel, Escher, Bach, un Eterno y Gran Bucle; Barcelona, Metatemas
Tusquets, 1998.
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RESENA

JULIO VERNE, Un drama en México, México, Sello Bermgo, 2004, 53 pp.

Muchoslectores delas novel as més conocidas de Julio Verne quizaignoren qued
escritor inici6 su carrera con unanovela breve, publicada en 1851 con € titulo Los
primeros navios de la marina mexicana. Estudios histéricos. Ledie Alger Soto, €
traductor a cuyo cargo corre la “Introduccion” expresa que su sorpresa ante € dato
impulsd ala busqueda de noticias histéricas. Lleg6 a establecer que las traducciones
hoy conocidas de esta obra se basan en la segundaversion, publicadaen 1876 con €
titulo Un drama en México, ques bien esmas sugestivo, ocultael temaprincipal del
relato, de estrictabase histérica: un grupo de espariol esamoti nados espariol estomaron
€l mando dedosnavesy anclaron en lascostasdd Pacifico en 1825, dondelasvendieron
al gobierno mexicano, quecomenzoasi aformar su propiamarina. Socbreesterelato del
amotinamiento, registrado en la Gaceta extraordinaria de México, Verne estructura
una intriga que transcurre en paisajes exoticos, cuya geografia muestra conocer
bastante bien (tal vez através delecturas geogréaficas) y que adelantan € interés del
autor por e medio latinoamericano que muestra en obras posteriores, Ilegando asituar
laaccion en los confines patagdnicos (El faro del fin del mundo, de 1905).

El “Prélogo” deJos2N. Iturriagacompletalavision ded temacon unaprolijahistoria
de los sucesos que sirvieron de motivo. Si bien sefiala varias inexactitudes en la
descripcion de los paisajes, o que demuestra que el escritor contaba con una
informacion imprecisa a respecto (o simplemente, afiado, que se tomaba licencias
ficcional es para hacer masimpactanted relato), apuntacon decision que Verneescribio
estaobrabajo € influjo deloslibrosde Humboldt (que [legd a Nueva Espafia en 1803),
gue eran de lectura asidua duran te toda la primera mitad del s. XI1X. Pero también
sefiala que para la segunda version no es improbable que se haya servido de un
manuscrito deAlegjandro Dumas padre, conteniendo i nformaci dn proporcionadapor la
vigieraMarie Giovanni (seudénimode Mme. Callegari), cuyo Diario incluyeaM éxico.

Esun acierto la propuesta Mexicana de editar este breve einteresanterelatoy las
dos notas introductorias, junto con una serie de grabados y mapas antiguos que
enriquecen la presentaci on.

Celina Hurtado
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