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MOVIMIENTO, ARTE Y SALUD

Publicamos a continuacién la sintesis de un conjunto
de articulos aparecidos en Francia en 1977 y 1978
sobre nuevas técnicas de movimiento.

A pesar del tiempo transcurrido conservan toda su actualidad
por 1o que consideramos conveniente darlos a conocer
en version sintética en castellano

JEAN -CLAUDE SERRE

Conocimiento del cuerpo y conocimiento del mundo

«Connaissance du corps et connaissance du monde», Annales I.N.S. (Institut
National des Sports); E.N.S.E.P.S (Ecolenormale supérieure d éducation physique
et sportive) N° 10, 1976: 39-42.

|. Clasificacion del movimiento

* Goldstein y Gelb. Movimientos concretos y abstractos. Esta clasificacion
surgio de observaciones en casos patologicos. € enfermo puede hacer diversas
acciones en vistas a un fin concreto, pero no proponérselas en forma de disefio a
representar (como los movimientos del bailarin).

* Poulton. Actividades abiertas y cerradas. Las cerradas comportan exigen-
cias previsibles, sebasan en una adquisicion técnica de automatismos (por gemplo
nadar, la danza cléasica). las abiertas deben responder a exigencias imprevisibles
dd entorno (por g. unalucha).

* Paillard. Actividades teleocinéticas y utilizacion de modelos internos.
Tipos de actividades basicas animales en relacion con € entorno: a) actividades de
estabilizacion postural; b) actividades de transporte o cinéticas, sea dd transporte
total (cambio de lugar) o segmentario (posicion); c) actividades de manipulacion.
Estas actividades pueden ponerse al servicio de dos categorias de movimientos: 1°.
Teleocinesis: movimientos biol gicamente significativos, finalizadosy eficaces; 2°.
Movimientos proyectados en € espacio a partir de un modelo interno (danza, ex-
presion corporal, lenguaje gestual, etc.)



Il procesos de formacion

* Proceso tradicional de la pedagogia del movimiento: la imitacion. Segin Piaget,
la imitacion como actividad es también aprendida, tanto en € nifio como en €
adulto. Es importante saber cudl es € objeto de la imitacién con toda precision,
porque la atencion es sdlectiva. En @ deporte la «mostracion» (por gemplo de
andar en bicicleta) en ciertos actos sensorio- motores es secundaria, muestra €
efecto objetivo, no «cdmo» se hace. En la danza, al contrario, laimitacion es tanto
de lo que se hace y de como se hace.

* Proceso moderno: atencién al medio, a una situacion problematica sin imitacion
de moddlos. se basa en € principio de que para conocer a objeto es necesario
obrar sobre €.

[11. Bipolarizacion de los campos de la actividad cor poral

* En las teleocinesis la atencién del individuo se centra en € medio externo, tiene
en vista d fin, pero € sujeto no puede representar su movimiento (por gemplo
jugar al futboal).

* En los movimientos por modelos internos la representacion del cuerpo es indis-
pensable eincluso es posible porque no interfiere con informaciones externas. Por
gemplo, d bailarin conoce los movimientos que realiza, para hacerlos bien debe
tener una idea clara de dlos.

I'V. Incidencia pedagbgica

* Modelos formales internos e imitacion. Ambos estan ligados, como constituyen-
do cada uno un eemento de mismo proceso. la imitacion atrae la atencién del
individuoy lo disponearealizar un modelo.

* Teeocinesis y disposicion de medio. La exploracion activa 'y esponténea del
medio (que no pase por & moddo formal externo) coloca al individuo en condicio-
nes favorables para constituir sistemas coherentes de tratamiento de informacio-
nes.

* Teleocinesis e imitacion. Es una asociacion problemética por sus fines diversos.



* Modelos formalesinternosy disposicion del medio. La dificultad o imposibilidad
de esta asociacion determind esta investigacion. El modelo formal interno requiere
un minimo de condicionamientos externos. La presencia de un objeto cualquiera
(individuo, instrumento, obstaculo, etc.) modificalareacion dd cuerpo cond mun-
do. Sin embargo pueden ensayarse algunas relaciones, cuando € objeto opera de
sostén de la gestualidad anteriormente interiorizada.

* * * k% %

MONIQUE SIROS

Movimiento activo y movimiento pasivo

«Mouvement actif, mouvement passif», Annales (I.N.S. - E.N.S.E.R.S) Paris, N°
10, 1976: 43-45.

Laneurofisiologiay la psicofisiologiaactuales atribuyen un papel privilegia-
do al movimiento activo en relacion al movimiento pasivo, en la organizacion del
espacio. R. Heldy A. Hein han estudiado la cupla sensorio- motriz en experiencias
con animales, mostrando que si un demento falta, la organizacion del espacio es
defectuosa (no basta sdlo ver a otro moverse, es necesario que € sujeto también
Se mueva).

R. Held, en experiencias sobre € proceso de reorganizacion de las coordi-
naciones viso- motrices constato que, habiendo producido artificialmente (con an-
teojos deformantes) una ruptura de correlacion entre € sistema visual de referen-
ciaespacial y d campo motor, ésta sereinstaurasi se da al sujeto la posibilidad de
ver su cuerpo en movimiento. Al producirse d movimiento @ cerebro emite una
sefial eferente y a la vez esta realizacion provoca una referencia visual. La con-
cordancia entre proyecto y gecucion es la base de la estabilidad dd mundo exte-
rior. segin Held existe una memoria que conserva los programas motores asocia-
dos a referencias de diversos origenes sensoriales.

Las experiencias de J. Paillard sobre d sentido de la posicién muestra que e
movimiento pasivo conduce a un error sistematico (por gemplo sobre los movi-
mientos de brazos a derecha e izquierda).



Resultados:

* El estudio transversal muestra que e dinamismo general esta asociado a la capa-
cidad de moverse. La restriccion de movimiento en € nifio engendra pasividad y
desinterés.

* El estudio longitudinal pone en evidencia:

- El papd delapostura: € pasgjedd decubito dorsal al ventral, ala posicion
sentada y de pie permite la constitucion de un referencial postural completo.

- El papd de la motricidad para € descubrimiento ddl espacio Igano, asi
como la postura para € cercano.

Dealli que d juego, sobretodo en los nifios, sea Util parala estructuracion
espacial espontanea. Y en los lesionados es el emento esencial de la rehabilitacion
y/o readaptacion.

* * * % %

MARIE- MARINE RAMANANTSOA

Lo que nos ensefia la psicofisiologia sobre € esquema corporal

«Ce quelapsycho physiologie nous apprend du schéma corporel», Annales (1.N.S.
- ENN.S.E.PS)) Paris, N° 10, 1976: 49-50

* «Construccion del espacio»: proceso por d cual, durante la infancia, se organi-
zan los gestos apoyandose en un encuadro progresivo de orientacion, de distancia
y de velocidad de las cosas por relacion al cuerpo. La motricidad se organiza a
partir de dos fuentes de informacion: 1° los pardmetros concernientes al cuerpo; 2°
el entorno cuya organizacion espacial estareferidaal cuerpo. El esquema corporal
Se expresa en un «conocimiento funcional» del cuerpo y dd espacio. Se debe ala
accion del referencial postural cefalocéntrico, en construccion durante la infancia
y reactualizado permanentemente en la adultez. la cabeza es una pieza esencial de
este referencial. Es € movimiento activo que aporta las informaciones més ade-
cuadas para la reactualizacion de referencial.

* Hay que distinguir dos conceptos. esquema corporal e imagen dd cuerpo. La
imagen del cuerpo es la percepcidn de las fronteras corporales, la sensacion cons-



ciente de cuerpoy la facultad de representarselo. El esquema corporal no pertene-
ce a la representacion de la conciencia, sino que regla las relaciones individuo-
especie. El nexo entre ambos no es directo y no tiene transcripcion consciente.

Esguema de los diversos referenciales corporales

d— «— R3.A

- R Ge O - Referencial geocéntrico dd oido interno

- R Ge C - Referencial cefalocéntrico de la cabeza

- R Or C - Referencial orocéntrico: boca y cabeza

- R Oc C - Referencial oculocéntrico (retina 'y distancia)

- R Ma C - Referencial manocéntrico (superficie cutanea)
- R Ax C - Referncial dd ge dd cuerpo

-RSA - Réeencia dela superficie de apoyo

* * * k% %

JEAN- CLAUDE SERRE

Estudio experimental de diferentes metodologias destinadas a desarrollar la
‘souplesse’ en danza

«Etude expérimental de différentes méthodologies destinées a développer la
souplesse en danse», |.N.SE:P. Travaux et Recherches. Spécial souplessem
N°3, 1978 17-25.



1. Metodologias para € desarrollo de la souplesse

1.1. Movimiento activo (A) basado en la fuerza de los misculos agonistas, en
diferentes posiciones. Tiene cinco modalidades

1°. Movimiento activo lento al comienzo (Alc): un gemplo esd battement
de adagio

2°. Movimiento activo lento al suelo (Als): en declbitos

3°. Movimiento activo rapido al comienzo (ARC)

4°. Movimiento activo rapido suelo (Ars)

5°. Movimiento activo repetitivo (Ar), tipo «resorte». Un gemplo: en €
suelo, piernas extendidas, tronco estirado, tocalas piernas en movimiento de resor-
te. En tiempo répido (un movimiento por segundo) permite ganar flexibilidad a
partir de una posicién dada.

1.2. Movimiento pasivo: las masas contractiles de la articulacién son pasivas y
e trabgjo se produce por una fuerza externa. Tiene cuatro variantes:

6°. Movimiento pasivo con peso (Pp): es e peso (por gemplo en la
barra) que produce la eongacién. Se puede mantener la postura mucho tiempo,
como en yoga. Es @ mismo caso del método 5°, pero sdlo con € peso, actuando
arededor de un minuto.

7°. Movimiento pasivo- activo (Pa): automatizacion, como en € détiré
de clasico on pie en la mano.

8°. Movimiento pasivo con heteromoimpulsion (Ph)

9°. Movimiento pasivo con heternomoimpulsion y resistencia pre-
via (Phr). Es como € octavo, pero € sujeto opone una resistencia a la fuerza
externa (por 10 segundos) con posicion ligeramente inframaximal, y luego aflojay
cede a la presion.

2. Las diferentes metodologias en los maestros

En general prefieren los métodos dd primer grupo, y muchos declaran
desconocer @ noveno.

3. Experimentacion.

Con 12 sujetos entre 17 y 27 afnos, con estudios de danza pero no profesio-
nales, se realizaron pruebas en diverso orden y después de una clase de danza de



nivel medio. Se tomaron fotografias seriadas.
4. Resultados.

a) Las diferencias entre los valores medios de |as diversas metodol ogias son signi-
ficativas.
b) Estas diferencias se pueden nuclear en tres grupos

1°. Los més grandes valores angulares se obtienen con Phr, Phy Pa (entre
100y 117 grados)

2°. |as otras cinco obtienen tren 120 y 127 grados

2. Alc es la de menor resultado (145 grados)

En general los mgores resultados se obtienen con los movimientos pasivos,
luego con los activos rgpidos y finalmente con los activos lentos.
c) Hay relacion entre las metodol ogias tomadas en cupla. Es decir, € individuo que
obtiene mgor angulo que otro individuo con una metodologia, en general la obtiene
también con la otra
(activay pasiva).
d) La opinién del sujeto seglin su vivencia no suele corresponder objetivamente al
mejor resultado.
€) La metodologia mas eficaz (Phr) es la menos conocida y usada por los maes-
tros.
f) El individuo no sude juzgar bien la amplitud de su movimiento a partir de su
sensacion.
0) El peso juega un papd antagonico bastante significativo.

5. El papel de la fuerza
Se ha demostrado que hay una relacién positiva entre la fuerza activa de
sujeto y la souplesse. En conclusién, parece importante introducir nuevas

metodologias en la clase de danza, pero con prudencia para evitar € pdigro de
EXCesOS.

* * * k% %



RAYMOND MURCIA

Los problemas de la ‘souplesse’ enla relajacion, € yoga y la eutonia

«Les problemes de la souplesse dans la relaxation, le yoga, I’ eutonie», I.N.SE.P.
Travaux et Recherches. Special souplessem N2 3, 1978: 51-54.

* Yoga, relajacion, eutonia: de origen diferente, tienen puntos en comin en relacion
a este tema.

* Lasouplesse no es un fin en si misma, sino més bien revelacion de un sintoma o
unadificultad.

* Estas técnicas, puesto que actlian seglin una funcion ténica, no consideran la
souplesse un problema mecanico.

* La souplesse aparece como expresion de una libre circulacion de energia (Ki -
Prana) y por tanto como una expresion de equilibrio de la personalidad, no en
sentido estético sino homostético, que considera al individuo un sistema abierto.

* También la souplesse se vincula a una perspectiva totalizante de la persona.

* En general, en gimnasiay danza, la souplesse se considera mecanicamentey su
falta es estimada como un bloqueo de articulaciones. Pero las tareas mecanicas de
elongacion alienan al sujeto en relacion con su cuerpo. En general se observa que
el trabajo de souplesse no implica participacion activa de sujeto, centrada en su
sensibilidad.

* Una nueva vision puede obtenerse a través de la teoria de la eutonia de Gerda
Alexander. Su definicion es la siguiente: «La palabra eutonia (del griego eu -bien,
armonia, justo, y tonus tension) secred en 1957 paratraducir laidea de unatonicidad
armoniosamente equilibrada y en adaptacion constante, en relacion justa con la
situacion o accidn que se viver.

1. La eutonia busca esencialmente la armonizacion de la funcién tonica.

a) En su dimensién postural y antigravitatoria

b) En su funcion de sostén dela actividad fasica (o cresmética, segun Paillard)
2. Laeutoniaintegrala funcidn ténica en una concepcion totalizantey dial éctica de
la persona (perspectiva comin alaredajacion, al yoga, ala bio-energia, etc.)
3. El equilibrio tonico significa control del tono. Siempre dentro de la eutonia hay
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varias gamas de blsqueda del «tono justo»: tono alto ligero, tono medio, tono bajo,
pesado.

4. La eutonia obra en una perspectiva dialéctica.

5. El individuo debe encargarse de si mismo.

En la simple gimnasia € cuerpo es «cosificado». En la eutonia € sujeto se
percibe existencialmente, en la tensién o tono. En gimnasia, € tratamiento en zo-
nas localizadas descuida otras y crea traumatol ogias especificas en las partes mas
débiles. Asi, la souplesse trabajada mecanicamente desorganiza la armonia toni-
ca, y s selogran souplesses en forma violenta, se engendran por compensacion
rigideces en otras zonas (por gemplo en la danza clasica esto sucede frecuente-
mente).

La eutonia distingue entre souplesse y laxitud. Una extrema laxitud (que hace a
los sujetos aparentemente muy aptos para € yoga) puede ser sintoma de mala
armonia tonica. Las «posiciones de control» (como en € yoga) tampoco deben ser
un fin en si mismas sino una forma de ayudar a la armonia interna

* * * k% %

RICHARD PFISTER

‘Souplesse’ y afectividad

«Souplesse e affectivité», |.N.SP. Travaux et Recherches. Special souplesse,
N°3, 1978: 55-59.

1. Problemas de la definicion

1.1. La afectividad. Hay varios conceptos, segun las corrientes psicolégicas.
Actualmente se tiende a dar importancia a las actitudes como expresion mas o
menos estabilizadora de sentimientos y afectos.

1.2. Souplessey tono. Es dificil definir souplesse pues @ término no es cientifico,
ya que no coincide exactamente (aungue se aproxima) con d de «amplitud articu-
lar, lacual esté condicionada por los siguientes factoresfisicos: Gseo- cartilaginosos,
capsulo- ligamentarios y musculares.
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Se propone distinguir dos cualidades de factores que limitan la amplitud articular:

a) Los factores mecanicos (los antedichos) sobre los cuales se trabaja en d entre-
namiento.

b) Los factores nerviosos, ligados a la contractibilidad, sobre todo tonica. En este
punto, relacionado con lo psiquico, seincluye € papd dela afectividad.

2. Tono y afectividad

La «tension de un musculo es clinicamente constatable y es una resultante de
diversos factores organicos. El «tono» muscular se relaciona con fenémenos
contréctiles, nerviosos, cuya significacion esta en la posturay las actitudes.

2.1. Expresividad tonica. Latonicidad es laforma primordial de la motricidad y
del psiquismo y su primera funcion es la expresion y la comunicacion a través de
esguemas tonicos: las posturas.

2.2. Tono y emocién. Seglin Henri Vallon las emociones son diversas modalida-
des de produccién y de resolucion del hipertono.

2.3. La modulacion central del tono. El primer nivel de integracion de la fun-
cion ténico- postural donde la afectividad esta altamente implicada, es la forma-
ciénreticular bulbo- mesencefélica, quejuega un papel importanteen laregulacion
del suefioy lavigiliay los mecanismos de vigilancia. Hay tres vias reticulo espira-
les. Dos son lentas, una facilitadora y otra inhibidora. Ambas determinan un tono
de base en relacion con la disponibilidad motriz y la atencidn flotante. la tercera,
facilitadora, esrépida.

3. La coraza muscular y caracterial. Wilhdm Reich ha criticado la medicina
mecanicista que enfoca la terapéutica en forma exclusivamente sintomética, olvi-
dando que d ser humano es unatotalidad viviente. las enfermedades son «biopatias»,
fallas de la pulsion bioldgica tension- relgjacion, y por eso no han disminuido a
pesar de los avances de la medicina. Segin Reich, las fallas de circulacion y de
descarga de energia biol dgica provienen de un «éxtasis sexual» socialmente fijado,
en d seno de una civilizacion que somete al individuo a condiciones de vida cada
vez mas algadas de las necesidades naturales, provocando permanentes frustra-
ciones. El tipico caso de biopatia esel cancer, pero también la hipertension, no sélo
arterial sino incluso muscular y nerviosa. El bloqueo de afectos puede provocar
lesiones fisiolGgicas y cronicas porque produce unafijacion de energia en diversos
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sitios organicos. El sistema muscular, segin Reich, suele ser uno delos més ataca-
dos. Los conflictosy frustraciones provocan rigideces e hipertonos que impiden la
motricidad flexible (souple) o amplia. A esto llama Reich «coraza muscular». por
gemplo, cuando un sujeto desea llorar y no lo hace, los misculos que intervienen
en e proceso quedan rigidos, como tetanizados. Esto también se da en casos de
histeria, como ha estudiado Freud. La coraza muscular, segiin Reich, esuna dltima
fortificacion del yo para evitar los pdigros. El proceso de adaptacion bioldgica ha
conducido a las cubiertas protectoras (caparazon, peos, pid) pero cuando la pro-
teccion es excesiva se produce un enquistamiento; un quiste es una regresion, una
degradacién delas relaciones con e medio. Del mismo modo, la hipertension mus-
cular croénica traduce una inhibicidn de toda excitacion. Esta coraza muscular es
también caracterial y por eso megjorasi € sujeto de permite decargas psiquicas, por
gemplo dellanto o de cdlera.
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POESIAS DEL CONCURSO
«CIEN ANOS DEL EDIFICIO LA PRENSA»

Al Diario “La Prensa”

Cien afios detu historia

guardados en un rincon de Buenos Aires
iQué digo «un rincén»?

Guardados en d corazon de Buenos Aires
Hoy... labrisay d sol domingueros
empujaron las puertas de tu ayer.
Entonces, hosotros, curiosos visitantes,
inquietos pasajeros de lavida,

entramos, miramos y admiramos

entre ya ausentes rotativas,

tintas y péaginas impresas,

tu interior silente pero poblado de fantasmas.

Maderas, herreria, gobdinos,

marmoles, espgos, cuadros...

nos hablan y nos cuentan

gue mucho vino desde Francia

(Ciudad Luz, Cuna de Culturay de Derecho).

Hasta aqui, por argentinos visionarios

fue tenazmente todo transportado

para un futuro de patria

digna, pujantey progresista.

Seguro es que elos embanderaron con vehemencia
laverdad, lalibertad y lajusticia.

Unidos al hombre de sus siempre duefios, Paz,
agregamos a su emblema

un mensaje para todos:

Paz, palabra, periodismo, poder, perdén,
porvenir, posible, y también, para sofiar... poesia.

«Juana» (Elba Yolanda Vdazquez)
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La Prensa

Al entrar bajo sus puertas,

al subir sus escaleras

presiento € pasado, y la riqueza

en artisticos herrgjes, balcones, balustradas,
marmoles, bustos, alegorias,

vitrales, l&minas doradas; frescos y
asombrados rostros de piedra y bronce
semgantes a mascarones de barcos de madera.
Pasillos donde atisbo una estatua que pretende
eevar su voz inexistente.

Ante tanto legado y ornamento palaciego

me inclino humildemente

hacia la labro anénima de aquellos

gue nos degjaron su mensagje.

Se aplaca mi ansiedad,

me sumerjo en toda su grandeza

y lentamente me sosiego...

agradeciendo a Dios

poder apreciar tanta belleza

«Luis» (Humberto Ferreccio)
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RENATE SCHOTTELIUS IN MEMORIAM

El passado 27 de septiembre fallecié en Buenos Aires Renate Schottelius.
Tenia 77 afios, habia nacido en Alemania, donde estudi6 danza clésicay moderna
en la Opera Municipal de Berlin con discipulas de Mary Wigman, iniciadora del
expresionismo dancistico aleman. A los 14 afios setrasladé a la Argentina, donde
estudié en & Conservatorio Nacional. Formé parte dd eenco de Miriam Winsow,
con quien se perfecciond como intérprete y creadora. Ademés estudié en Nueva
York con José Limon, Maerta Graham y Hanya Holm.

Desde 1940 dict6 clases de danza, volcando en dlas toda su experiencia,
guiando y ayudando a multiples generaciones de bailarines y coredgrafos. Muchos
de dlos, como Oscar Araiz y Susana Zimmermann, se destacaron en la creacion.
sus obras se representaron en diversos centros de Buenos Aires, de todo d paisy
del exterior. Dicté numerosos cursos como profesora invitada en diversos paises.
Fue coredgrafa del Ballet Winslow, del Teatro Colon, del Municipal San Martin de
Buenos Aires, de conjuntos de Rosario y Cérdobay también de television. Aunque
aqugada de una grave enfermedad, continud trabajando incansablemente hasta
sus ultimos dias.

Ella misma ha caracterizado su estilo, en un entrevista para la revista
Monsalvat (n. 142, octubre de 1986): «El estilo de mis obras es caracterizado
muchas veces como expresionista (...) Indudablemente quiero expresar mis pen-
samientos y sentimientos a través de mis obras, como también hacer comentario
de la época que vivimos 0 -en ciertos casos- crear Unicamente sensaciones y
climas artisticos. Trato de usar @ cuerpo humano como instrumento artistico y
para expresar sensaciones, sentimientos, formas, dinamicas, ritmosy disefios que
en su totalidad pueden transmitir al espectador € mensaje de la obrax.

De su carrera en Argentina ha dicho en la misma entrevista: «Retrospecti-
vamente veo mi carrera de pionera de la danza moderna en la Argentina con
mucho placer, sobretodo al ver los frutos de las semillas que puse durante tantos
anos. No siempre fueron afios faciles, y a veces cansaba y entristecia € hecho de
gue casi a todo momento hubo que empezar de nuevos.

Sobre la danza argentina opiné: «Creo qued futuro deladanza argentinaes
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promisorio; he vivido cuarenta afios de desarrollo de la danza en la Argentina 'y
puedo decir que a pesar de todo hay mucho progreso y mucho interés por parte de
publico. Hubo altos y bajos, épocas m's fértiles que otras, pero indudablemente
hay una linea ascendente».

Renate Scholltdius, por su valor como artista, como maestray como perso-
na, supo granjearse @ afecto de publico eintérpretes, y pasd a ocupar un lugar por
derecho propio enlaculturaargentina. En testimonio de su carifio por € pais quela
acogio, decidié antes de su muerte que sus restos reposen en la Provincia de
Cordoba.

Cdlina Hurtado
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ROSA T. GUAY COCHEA DE ONOFRI, Dos momentos en la pintura argentina
del siglo XX. El impresionismo en la Argentina. Emilio Pettoruti y la pintura
moderna en la Argentina, Mendoza, Ed. autor, 1996, 118 pp.

El titulo de esta obratiene & propdsito de evocar dos figuras en cierto modo
paraldas por su gravitacion en la pintura argentina de este siglo. Malharro y
Pettoruti fueron dos “casos’ de reproduccion argentina de “batallas’ estéticas
foréneas. En la “Presentacion” la autora nos advierte que los dos ensayos que
componen su obra fueron escritos en tiempos y circunstancias diferentes. Esto
determina a su vez una diferencia en d enfoque, que es global en € primer casoy
més detallada en € segundo. Sin embargo, € lector percibe en ambos casos un
intento serio y sostenido por comprender la pintura argentina (y no sdlo estos dos
pintoresy otros a los que se refiere més incidentalmente) en un doble contexto: €
de los movimientos europeos que sacudieron la esclerosis de la pintura académica
heredada del siglo pasado y € delavida cultural y artistica argentina.

El ensayo sobred impresionismo, si bien se centraenlafigurade Malharro,
revisa € aporte de otros tres pintores cuya relacion con € movimiento es mas
sesgada, pero cuya obra constituye un aportedesignificativardevancia: Brughetti,
Fader y Lazzari. Con respecto a la introduccion del impresionismo en Argentina,
que la critica y la historiografia suele considerar “tardia’ (y como consecuencia,
desvalorizarla), laautora sefiala, con fechas, nombresy datos ciertos, que no hubo
tal “retraso” puesto que la tradicion académica también pesd en contra del
impresionismo en su misma cuna

Discute también la autorala idea de que & impresionismo argentino sea una
variante dd realismo, y acepta que si bien significo unarenovacion enla pinturade
paisaje, desde su inicio estuvo “ herido por la flecha modernista’ (p. 33) y aport6 a
la pintura argentina algunas notas antes ausentes: espiritualidad, lirismo y
subjetividad.

El ensayo sobre Pettoruti y la pintura moderna argentina, mucho més extenso
y pormenorizado, plantea en realidad todo € problema de la introduccion del arte
moderno a través de la tortuosa carrera argentina de Pettoruti, cumplida en medio
de dos estadias europeas: la primera en su juventud, y lasegunday definitiva, en su
veez.
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Es particularmente ilustrativo € andlisis de la autora sobre la postura de la
criticafrentealas primeras tentativas serias del modernismo que Pettoruti propuso.
Esta ceguera frente a la rdevancia de la propuesta se mantiene hasta la década
del 40, mostrando que si bien la muestra de Petturuti en 1924 sacurié al ambiente
plastico argentino, en € fondo no fue bien interpretada su propuesta, incluso en
aquelos casos (como € de Lozano Moujan) en que hubo un sincero deseo de
acercamiento.

Frente a una sociedad que veia en los pintores nacionalistas, “ anquilosados
enlarepeticion de susférmulas’ un stablishment mas o menosintocable, laautora
sefidla: “Loinexplicable, o grave, eslaaparicion en este medio de un pintor quede
golpe pone a la Argentina a nivel internacional. 'Y me refiero no sblo a la
circunstancia de distanciarse tanto de sus compatriotas, sino al hecho dela calidad
moderna dela obra de Pettoruti. No hay que olvidar que la mayoria delos pintores
actuantes por esos afios habia estado en Europa, y otros masjovenes fueron después.
Perolos mas dotados, aquell os poseedores de un talento notable, como Spilimbergo,
por gemplo, no fueron més adelante. Se dedicaron mas bien a explorar toda esa
zona-tan plenade posibilidades por otra parte- que va desde Cézanneal poscubismo.
Este hecho, perfectamente I6gico, pues también Europa después de la primera
guerra en cierta forma volvia atras, permitié colmar la laguna existente entre un
Sivori, por dar un gemplo, y Pettoruti. Pero elo no sucedié dela nochealamafiana.
Debieron transcurrir muchos afios para que @ fendmeno se rodeara de una serie
de circunstancias que lo hicieran asimilable, congruente’ (p. 75). La autora por
otra parte, aporta una serie importante de testimonios de la época, para avalar sus
puntos de vista.

Aungue su trabajo sobre Pettoruti no abarcala produccién del maestro luego
desu segunday definitiva radicacion en Europa, la autora se ha ocupado de proponer
un catdlogo (lo mas) completo (posible), que figura en pp. 978-100. Creo que la
obra hubiera sido mas completa si se hubiese incluido d catdlogo de Malharro,
aunqgue fuese también tentativo, y una sdeccion bibliogréfica al final, porque sin
duda la autora ha consultado mucho mas de o que queda registrado en las notas de
piedepagina. Lapresentacion es agradabley elegante, con numerosasilustraciones
gue la enriquecen.

El Epilogo nos ilustra sobre un objetivo que quiza pasara desapercibido en
las paginas anteriores. Frente al “mas crudo decadentismo y malas academias’
gue vivimos, la autora propone: “ Ya es tiempo de dgjar que d artistaseay € arte
sed’. Y esto quiere decir que si bien desde nuestra actualidad las actitudes de
dureza extrema creadas alrededor de las obras de Malharro y Pettoruti resultan
exageradas, inexplicablesy absurdas, las explicaciones que demos del pasado deben
nutrirse de una reflexion que se haga cargo de todos los factores en juego. En ese
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sentido, apuntala autora, € andlisis delas diferentes alternativas de apropiacion o
de creacion de una nueva plastica pueden servir de clave 0 al menos definir matices
significativos de unapersonalidad cultural. En efecto, lapinturano esunaisla, ni en
el arte ni en la cultura de una sociedad. M s bien puede ser un signo, un indicey
hasta un sintoma que aparece en tiempos y lugares en que otros sintomas no son
visibles. La propuesta de la autora aparece asi como una lUcida advertencia sobre
lafuncion dd arte en la cultura.

Paralos estudiosos delapinturaargentinay parae publico culto en general,
esta obra sera muy Util y tendra un lugar especial en sus bibliotecas.

Cdlina Hurtado
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NOTICIAS
Instituto Nacional Superior del Profesorado de Folklore

El Instituto, Dependiente del I.U.N.A. , ofrece las siguientes posibilidades
docentes:

- Carreras

Profesor Nacional Superior de Danzas nativas y Folklore
Técnico Nacional Superior en Folklore

Intérprete Nacional Superior de Danzas Nativas

La condicion deingreso es tener € Secundario aprobado. lainscripcion es
gratuitay se otorgan titulos oficiales.

- Cursos de Perfeccionamiento Docente
Técnica dd movimiento

Arqueologia argentina

Antropologia

Seminario dd Gaucho

Danzas chilenas

Taller de recursos didacticos

Técnica teatral

Etnografia argentina

- Cursos abiertos ala comunidad
Charango

Danzas nativas

Tango

Artesanias

Danzas de sal6n

Aeréfonos

Son autoridades dd Instituto

Rectora Normalizadora: Prof. Maria Azucena Colatarci
Vicerrector Normalizador: Lic. Rubén Pérez Bugallo
Regente Normalizador: Prof. Héctor Arico

Area de Perfeccionamiento: Prof. Maria Azucena Colatarci
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Eventos Culturales: Sr. Ricardo Vidal
Coordinacion Artistica: Prof. LilianaMabe Randisi

Consgjo Argentino de la Danza (C.A.D) celebra sus 20 afos

El C.A.D. fue creado d 2 de septiembre de 1978, es un organismo no
gubernamental miembro del Consgjo Internacional dela Danza, con sede en Paris
y dependiente de la UNESCO. Por Resolucion Ministerial N° 1262/90 ha sido
reconocido como Organismo consultor ad honorem del Ministerio de Educacion y
Cultura. Su presidente actual esla Prof. Orfilia Pérez Roman y su Vicepresidente
la Prof. Paulina Ossona.

Para celebrar sus veinte afios, € C.A.D. organiz6 una Gala de Danza en €
Teatro presidente Alvear, con la actuacion de numerosos y calificados conjuntos.
En su transcurso se homenajed al primer secretario y organizador de C.A.D.
Prof. Juan Falzone. Los actos culminaron con una cena de camaraderia.

* % *

Evocacién de Nijinsky

Fue organizado por & Programa por la memoria de Buenos Airesy coordi-
nado por la Sra. Silvia Agostino. El dia 28 de septiembre se realiz6 una mesa
redonda con la participacion de Luisa Grinberg, DoraKriner, Susana Zimmermann,
Alberto Somozay Migue Angel Elias, quienes respondieron atemas como: qué ha
significado Nijinsky para la danza moderna, como se ha dado € proceso de crea-
cion de un movimiento de danza moderna en Argentina, quéevocaciones deNijinsky
en Argentina merecen destacarse y balance de la historia.

Ademas se paso en video un fragmento del Homenaje de Béart a Nijinsky,

con Jorge Donn y € bailarin Nicolas Zoric interpreté una version dd «Fauno».
Coordino € acto Celina Hurtado.
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PublicacionesdeFundarte 2000

Ediciones fundarte 2000 ha publicado
librosy folletos
ademés de este Boletin.
Los interesados en conocer
estas publicaciones
pueden solicitarlas
telefonicamente al 813.2448
delunes aviernes de 16 a 20 hs.
También por e. mail a
fepai @clasco.edu.ar

L es recordamos que nuestras publicaciones
aceptan canje, y se envian sin cargo
alas instituciones que tengan
biblitoeca abiertaal publico.
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ACTIVIDADES FUNDARTE 2000

MUESTRA PLASTICA
Humberto Ferreccio - Maria Emilia Pérez

Dd 6 a 24 de Julio se realiz6 una exposicion con obras de los dos artistas que
obtuvieron los premios del Primer Salon de dibujo navidefio € afio pasado. La
misma se llevo a cabo en d Centro Cultural Fray Mucho de Buenos Aires.

Humberto L uis Ferreccio es pintos y grabador. ha obtenido los siguientes pre-
mios. Menciones de Museo de la Ciudad, Museo Sivori, Centro de Divulgacion
Musical de la Municipalidad, Ateneo Popular de La Bocay Medallas dd Museo
Sivori y dd Museo Perlotti.

Harealizado numerosas exposiciones colectivasy variasindividuales. Poseen obras
suyas € Museo Nacional dd Grabado, d Museo Gonet de Santiago del Estero, €
Provincial de Bellas Artes de Catamarca, de Bedllas Artes de Lujan, Fra Angdico
de La Plata, Fundacion Leopoldo Marechal de Buenos Aires'y colecciones priva-
das dd paisy ded exterior.

Maria Emilia Pérez, nacida en la Capital Federal, es poeta y naradora. Ha pu-
blicado en poesia Coplas para todos, Canto tenaz (ed. Vinciguerra), y en narra-
tiva No seres y Porque si (ed. Botella de Mar), Otro si, digo (ed. Agon), Suma y
siguey Ni mas ni menos (ed. Palenque).

Tiene participacion en una gran cantidad de antologias y ha sido premiada, entre
otrasinstituciones, por la Casade Tango, por Editorial Agon, por laFerialnterna-
cional dd Libro, por & Club Italiano de Buenos Aires, por laRevistaRonda Litera-
ria, por la Casa de Cultura de Versalles, por Gente de Letras, etc. Figura en €
Diccionario de Mujeres Argentinas de Editorial Plus Ultra. Colabora con las
Revistas El grilloy Ser en la cultura.

* % *

TEATRALIZACION

Celebracion del amor
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Con € auspicio de Fundarte 2000 serealizd € montaje de un espectaculo de misi-
cay teatro titulado Celebracion del amor, que se representé en Buenos Aires, en
e Centro Cultural Fray Mocho en d mes de Julioy en d Ateneo de La Boca en
e mes de septiembre.

La primera parte, misica, contd con la participacion de Salvador Parrinello en
saxo y Walter Vivare en teclado, quienes interpretaron obras de Mozart, Chopin,
Piazzola, Poldini yotros.

La segunda parte la constituye € cuento teatralizado El libro de Miguela, de
Maria Emilia Pérez, cuyos personajes fueron interpretados en julio por Marialnés
Lozada, Fabiana Oteroy Fatne Corbdlini, y en septiembrepor MariaLauraMariotti,
Maria Emilia Pére< y Fatne Corbellido, y danza por Celina Hurtado.

EXPOSICION HOMENAJE A OLGA DEL CASTELLO

Olga Dd Castdlo fue un activa participante de las actividades de Fundarte 2000.
Habia nacido d 16 dejulio de 1958 y falleci6 inesperadamente, luego de una corta
enfermedad, € 21 de agosto pasado. En homenaje Fundarte 2000 organizé una
exposicion retrospectiva de sus pesebres, con los que durante 12 afios consecuti-
vos (de 1987 a 1997) concursd en Fundarte, exponiendo también una pieza que
dg 6 terminada para & concurso 1998. La exposicién serealizo en la Manzana de
las Luces, dd 7 a 15 de diciembre, donde se pudieron apreciar 21 obras de la
creadora.

Olga dd Castdlo egresd de la Escuela de Bellas Artes «Prilidiano Pueyrredon» y
realizo cursos de perfeccionamiento en las técnicas de papier maché, cartapesta,
porcelana fria, pintura en madera, tarjetas espafiolas, marcos y enmarcado, arte
francés y otros.

Desde muy joven gercié la docencia, y dictd clases en diversos centros y casas
particulares, y en su propio taller, donde daba cursos y seminarios intensivos para
alumnos venidos dd interior. Realizo exposiciones en Jugueterias Coldn, Galeria
Mitre del Diario la Nacién, Stand de Caritas en la Feria de las Naciones y Vidrie-
ras Phillips, de1984 a1992.
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Como pesebrista participd en varias muestras colectivas, especialmente en la
Manzana de las L uces (1984-1990), M useo | saac Fernandez Blanco (1985-1986),
Harrods (1989), Casadela Culturade Chivilcoy (1985) y Museo Nacional deArte
Decorativo >(21986 y 1987), ademés de sus intervenciones en Fundarte. Su Ultima
actividad con nuestra entidad fue un taller de mascaras de carnaval realizado en
febrero de este ao.

EXPOSICION RETROSPECTIVA DE PESEBRES

Enadhesiénal 18° Aniversario dd Museo Penitenciario Argentino «Antonio Ballvé»,
el dia 9 de diciembre se realiz6 una Exposicion de pesebres premiados de 1984 a
1997, que permanecié abierta hasta e 12 del mismo mes. Se expusieron obras de
Noemi Aranguren, Antonio Calculli, Olgadd Castello, Maria Esther Chiesa, Zulema
Escobar Bonali, Ana Maria Hidalgo, Maria ded Carmen Payo, Liliana Raspa y
Maria de Pilar Ronco.

XV CONCURSO DE PESEBRES - BUENOS AIRES

Se redlizd en la Capilla Histérica de Museo Ballvé, con la colaboracion de la
Directora dd Museo, Sra. Alicia Dinorah Cabral. Las piezas concursantes fueron
expuestas dd 14 al 27 dediciembre, y los premios fueron entregados d viernes 18.
Se presentaron 68 piezas para la Categoria General, 34 para la de Miniaturas, 13
de Tercera Edad y 1 de Junior.

El Jurado estuvo compuesto por Dora D Pino (Presidente), Héctor Borches,
Ricardo Couch y Maria dd Carmen Payo..

Premios y distinciones

Categoria General

Primer Premio: Beatriz Charadia /Adriana Negro
Segundo Premio: Blanca Rosaura Carranza
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Tercer Premio: Taller de Vitraux «La Casona»

Mencion de Honor: Maria Esther Chiesa

Primera Mencién: Adriana Nora Pinceti

Segunda Mencion: Taller Artesanal «Aldo Bonzi» y Stella Maris Delgado
Tercera Mencién: Noemi Delia Oholeguy

CategoriaMiniaturas

Segundo Premio: Alicia Ventura

Tercer Premio: Inés Cerqueiro

Primera Mencion: Maria Rosa Ribeira Allievi
Segunda Mencion: marta Susana Giarrocco

Categoria Tercera Edad

Primer Premio: Maria dd Pilar Ronco
Segundo Premio: Manud Céspedes
Tercer Premio: Carlos Biagiotto
Primera Mencion: Hogar Don Guanella
Segunda Mencion:

Categoria Junior
Mencién de Honor. Instituto Génesis

PRIMER CONCURSO NACIONAL DE PESEBRES

Este primer concurso a nivel nacional se organiz6 con seleccidn en tres regionales:
Norte, coordinada por la Lic. Maria Fernanda Sola y organizada por € Museo
Antropoldgico de Salta, Centro (a cargo de Fundarte) y Sur, a cargo de la Direc-
cion de Cultura de Rio Gallegos, coordinada por d Ing. Hernan a. Spotti. SE rea-
liz6 en la Manzana de las Luces y la exposicion estuvo abierta del 17 al 29 de

diciembre. El dia 22 se dieron a conocer los premios.

El Jurado estuvo integrado por Dora Dd Pino (Presidente), Carmen Balzer, Héctor

Borches, Ricardo Couch, Maria Esther Chiesay Juan José Radivo.

Se otorgaron los siguientes premios y menciones:
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Primer premio: Gracida Algandra Varda (Buenos Aires)
Segundo Premio: Juan Manud Ramirez (Rio Gallegos)
Tercer Premio: Manud Antonio Baez

Mencion de Honor: Liliana Maria Raspa (Buenos Aires)
Primera Mencion: Juan Carlos Romero (Salta)

Segunda Mencion: Mirta Elena Colla (Ushuaia)

Tercera Mencion: Elba Fitanovich (Buenos Aires)

Cuarta Mencion: Eduardo Paviolo (San Francisco, cordoba)
Quinta Mencion: Maria Dema Mansilla (Puerto Deseado)
Sexta Mencion: Ana Maria Garro de Hidalgo (Buenos Aires)
Séptima mencion: Beatriz Burruchaga (Parana)

* % %

SEMANA DE ARTE DE NAVIDAD

Como todos los afios, se realizaron actos artisticos en torno a la Navidad, con la
siguiente programacion:

Martes 15: Poesia en Navidad, coordinado por Maria Emilia Pérez, enlaManzana
de las Luces

Miércoles 16: Encuentro Coral dela Tercera Edad, en d Centro Cultural General
SanMartin

Sabado 19: Audicion de misica de Navidad, en € Museo Ballvé

Domingo 20: Poesia en Navidad, coordinado por Maria Luisa Herrero, en € Mu-
seo Ballvé

Miércoles 23: Misterio de Navidad, por un conjunto deintérpretes, Museo Ballvé.
Sabado 26: Musica en Navidad, por d Coro Amanecer, en d Museo Ballvé
Domingo 27: Recordando la Navidad, por € Grupo Ferrer, en é Museo Ballvé

* k% *
ENTREGA DE LAS PLAQUETAS «LA PRENSA»
el dia 28 de diciembre, en la sala dd Programa por la Memoria, de la Casa de
Cultura de la Ciudad de Buenos Aires, se hizo entrega a la Directora del Instituto

Historico, Lic. Liliana Barela, de las plaquetas realizadas con motivo de la conme-
moracion del Centenario del Edificio la Prensa.
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En Febrero de este afio, como se informd en € Boletin anterior, se realizaron
concursos de pintura, poesiay fotografia.

En estas plaquetas, que se suman ala coleccion de Fundarte 2000, se incluye:

- Plagueta N° 5: Primer Premio poesia (Eva Maria Falético Gandolfi) y Tercer
Premio de fotografia (Elba Acosta)

- Plaqueta N° 6: Tercer Premio de poesia (Amalia Olga Lavira) y Segundo Premio
de fotografia (Noemi Aranguren)

- Plagueta N° 7: Segundo premio de poesia (Dora Pietromica) y Primer premio de
fotografia (Gabriel Fernando Saenz)
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Fundarte en Internet

Puede consultarse en €l sitio
www.clacso.edu.ar/~fepai/fepai.htm
en el sector correspondiente a
Fundarte, Cultura y Encuentro.

I nffor ma mensualmente sobre
nuestras actividades

iVisitenod
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