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PANORAMA HISTORICO DE LA OPERA EUROPEA
EN EL SIGLO XX

(Segunda parte)

CdinaHurtado

El nacionalismo musical

Los movimientos musicales de caracter nacionalista comenzaron en d s. XIX,
destacandoselos producidos en Polonia, Hungria, Rusia, Espafia, Noruegay Bohemia.
Este movimiento tuvo repercusion en la masica operistica. Por g emplo Mussogorky
con Boris Godunov, Smetana y La novia vendida.

ANTONIN DVORAK

Muri6 en 1904; escribi6 parte de su obra en d siglo pasado, de la que corresponde
al s. XX debemos mencionar Rusalka (Ondina) en 1901 y Aimida. En total registra
diez aportesa génerolirico entrelas cuales sobresalen las dperas Wanda (1881), Mimitri
(1882), Jacohin (1889), El Diablo y Catalina (1899).

Ondina de 1901 alterna persongjes reales eimaginarios. Seestrend en Praga, donde
estd permanentemente en repertorio. El ariadelaluna, de primer acto, “Oh adorable
lunal” constituye uno delos mas bellosfragmentos delapartitura. ZinkaMilanov laha
grabado cantada en checo.

LEOSJANACEK

Junto con Dvorak y Smetana es uno delos més grandes representantes delamusica
checa. De todos dlos Janacek es d mas actual y € mas renovador. Jegji Pastorkinya
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(Lahija adoptiva), revelé en 1916 a un creador.

Naci6 en 1854 enlafronteradeMoravia, estudié en Brnoy en Praga, donderesidio
desde 1876, dedicandose a componer. Alli estrend todas sus obras. Hasta los 62 afios
se mantuvo en un pequefio circulo, interesandose por todas las manifestaciones
culturales; luegolotrascendid y comenz6 a ser conocido. Lamusicacoral desu pluma
es importante para conocer su estilo. Jgi fue estrenada en Brno en 1904, pero desde
1916 sela conoce como Jenufa, € nombredela protagonista. Estaobraesta inspirada
en las costumbres y los paisgjes de Moravia, trata de hacerlo en forma descriptiva;
adapta e folkloreasu partitura, no utilizalo folklérico como mel odia ni armonizacion;
no hace musica folklodrica sino que seinspiraen dla.

Dvorak y Smetana cantaron a Bohemia, Janacek més bien a Moravia, que son las
dos grandes regiones de Checoslovaquia. Su obra Jenufa, primera quelo revel6 como
gran compoasitor, fueiniciada en 1894, sobre un drama de 1890, de Gabriela Preisova;
su composicion setermind en 1903. Alli utiliza unatécnicavocal que surgedel lenguaje
hablado, que estudio profundamente. Por eso la obra debe escucharse en su idioma
original, porque delo contrario hay que modificar laacentuacion. La instrumentacion
esmuy ricay aveces durao aspera, con efectos muy especialesy muy personal. En
su contenido melddico no es tan roméntica o melodica como Dvorak o Smetana. El
argumento es € siguiente: Jenufa es una huérfana criada por la Sacristana. Tiene un
hijo clandestinoy la Sacristanalotiraal rio. Ella sedesespera por no encontrarlo; seha
concertado su boda con otro hombre, pero cuando va a realizarse, unos nifios traen la
noticia de que se ha encontrado un bebé ahogado en d rio. La Sacristana se hace
responsable del delito y se la llevan detenida. Los dos jévenes quedan solos y
esperanzados.

Lasexcursiones del . Broncek, fue escrita de 1908 a 1916; setrata de los suefios
de un borracho, que setransporta primero alalunay luego ala Guerra delos Treinta
Afios.

Katya Kabanova, fue terminada en 1921, y se basa en “La Tempestad” de
Ostrowsky; Janacek tenia 67 afios cuando comenzd su composicién. Se destaca la
serenatadel segundo cuadro, BorisllamaaBarbara. Esun gemplo deme odiapopular;
setrata de una melodia morava aplicada a un tema ruso.



La zorrita astuta es de 1923; pone en escenatodos|os animales y es una mezcla de
panteismo, comedia y melodrama, en una atmésfera medio panteista. Fue estrenada
en Brno en 1924 y estodavia muy representada en Checoslovaquia. En realidad, salvo
La zorrita, todas sus demas obras estan inspiradas en temas dramaticos, pesimistas o
alucinantes.

El caso Makropulos, de 1925, narra la vida de una cantante que por una férmula
muy especial ha vivido 300 afios. Luego la formula se rompey ela se desintegra.

La casa de los muertos, escritaentre 1927 y 1928, poco antes de morir, esd final
desu carrera operistica (laescribeentrefebrero de 1927 y junio de 1928 y muered 12
de agosto de ese afio); esta obra culmina en un ideal de redencion y aspiracion a un
mundo mejor. Se estrend en Brno en 1930. Sedestacad Preudio, que ha sido grabado
por la OrquestaNacional de Praga.

ERNEST BLOCH

Nacio en Suiza en 1880 y murié en 1959, vivio casi siempre en Estados Unidos,
exaltando su credo hebraico. Estudié en Suiza, Brusdas, Frankfurt y Paris, donde
reside de 1904 a 1916. En este afio parti6 para Estados Unidos con una Compafiia de
danza; alli se interesd por su misica. Seinstald en Nueva York, y en 1920 fundo €
Instituto de M Usica de Cleveland. De 1925 a 1930 fue director del Conservatorio de
Nueva York. De 1930 a 1939 volvi6 a Suiza y luego se radicd definitivamente en
Estados Unidos.

Su drama lirico Macbeth, compuesto entre 1903 y 1909 se estren6 en 1910 en la
Opera Comicade Paris. Lacriticafue encontrada, y luego casi no serepitié. Estaessu
Unica masica para épera; sus partes orquestales son casi sinfénicas. Su tratamiento
vocal es cercano al Pélleas, estrenada cuando € comienza a componer. Es misica de
inspiracion impresionista, con reminiscencias a Debussy.

L uego de esta obra, Bloch se orienta hacia otro tipo de misica, einclusive escribe
fondos musicales de pdiculas.



NICOLAI RIMSKY -KORSAKOFF

Fue uno de los componentes dd celebre “ Grupo de los Cinco”, con Borodin, Cui,
Balakirew y Mussogorsky.

Entre 1868 y 1870 escribelvan € Terrible; en 1878 La noche de mayo y en 1882
La doncella de nieve. Otras obras suyas son Elda, La Nochebuena, Mozart y Salieri,
Pan & Vayevoda y La novia del zar. En 1899 comenzé a escribir El Zar Saltan. Esta
leyenda es una de las més completas obras del compositor, una historia semganteala
Cenicienta. Unos navegantes le cuentan la historia de un reino encantado quetienetres
maravillas: unaardilla que parte nueces de oro, la princesa cisney un magnifico g ército
gue saletodas las mafianas del mar. El personaje central,  zar, ha sido grabado por €
bajo Ivan Petrov.

Su obra Leyenda de la ciudad invisible de Kitgj en un Prélogo y cuatro actos, ha
sido llamada “El Parsifal ruso”, sobretodo por € coro a capella dd tercer acto, enla
escena dd principe Juri y d canto del pueblo en honor de la Virgen. Fue estrenada en
febrero de 1907 en San Petersburgo. En 1929 sela conocié en € Coldn 'y nuevamente
fue dada en 1936 por un conjunto ruso.

Siempre con Bidski como colaborador, escribe El gallo de oro, donde vudve a
orientalismo que pusieron de modalosintegrantes de “ Grupo delos Cinco”. Estacbra
tiene un aspecto satiricoy esta inspirada en un cuento de Puschkin. El aria“Himno al
sol” es uno de los fragmento més conocidos; ha sido grabado por Kadinskaya con la
orquesta de Moscu.

KAROL SZYMANOWSKI

Nacio en 1882 y murid en 1937. Fue considerado € musico mas importante de
Polonia después de Chopin, y luego ded Penderecki, yaen nuestraépoca. Szymanowski
estudié en Alemania (Berliny Leipzig), conocié a Strauss y vio Pélleas, siendo ambos
fuentes de inspiracion. En 1908 compone una opereta que no completd, y en 1918 €
ballet La Mandragora. En 1920 compuso Hagith, su primera épera; esun temaoriental
semgantealamujer sin sombra. El Rey Roger es una de sus obras méas importantes; €
mismo escribid d libreto con su primo Iwaskiewicz; trabgjo enelade 1920a1924 y se
estrend en 1926 en Varsovia. La accidn transcurre en Sicilia, en d s. X1, durante la



dominacion normanda. Un pastor seducealacorteintegray luego sefunde con Dionisos,
proclamando una religion de belleza y felicidad. En su peregrinacion llega a un pais
Igjano (puede ser laIndia), € rey y lareina se convierten; lareina es seduciday seva
con € pastor, pero € rey se consuela, renaciendo con Dionisos a una vida nueva. Un
fragmento importante es € aria del rey “Himno a sol”, es € final, cuando € rey se
siente renacer a una nuevavida. Tieneun lenguaje atonal, pero no tan acentuado como
Penderecki.

SERGEI RACHMANINOV

Naci6 en 1873 y murié en 1943. En realidad fue un pianista que tent6 un poco al
margen € género operistico. Escribio tres veces para escena: 1893, Alceo, es su mgor
Opera, de ambientacion rusa; 1906, El caballero avaro, sobre una obra de Puschkin,
cuyos personajes son todos hombres, y forma parte de una trilogia, cuyas restantes
partes fueron tomadas por otros musicos en distintas épocas, como Mozart y Salieri;
1906, Francesca de Rimini.

IGNAZ JAN PADEREWSKI

Como € anterior, es también un pianista que accidentalmente escribi 6peras. Nacié
en 1860 y murié en 1941. En 1919 lleg6 a ser Presidente, pero renuncié pronto. Su
Opera primera y mas importante, Mambr, fue estrenada en Dresde en 1901, desde
entonces hasta 1910 ¢ 1912 no volvié a darse y hace unos veinte afios, algunas veces
se ha cantado en Polonia.

MANUEL DEFALLA
Naci6 en Cadiz, pero muy joven se trasladé a la Capital y conocié muasicos que
trabajaban en la linea espafiola. Entre 1898 y 1902 compuso cinco zarzuelas, aunque

s0lo una se estrend, Los amores de Inés, d 12 de mayo de 1902.

La vida breve, quiz4 lamésimportante, con Carlos Fernandez Shaw, es una obra
de espiritu andaluz, pero donde trata de evitar los excesos de la escudla verista. Su



orquestacion tiene un relieve hasta entonces desconocido en € teatro lirico espafiol,
como se aprecia sobretodo en d Interludio. Hubo grandes dificultades para estrenarla
en Madrid por d peguefio escenario del Teatro de la Zarzuela. Finalmente se estren6
enNizad 1 deabril de 1913y d 14 de noviembre de 1914 se dio en Madrid.

El retablo de Maese Pedro fue escrito para las representaciones privadas de la
Princesa Paulignac en Paris. Es una de las mas originales obras de su produccion. El
tema esta tomado de los capitulos 25 y 26 de la segunda parte de “Quijote’ y fue
escritaen honor a Cervantes. Tiene ocho fragmentos que sedesarrollan sin solucion de
continuidad. El estreno mundial fue d 23 de marzo de 1923, con la Sociedad Sevillana
de Conciertos, la Orquesta Bética de Sevilla (fundada por  mismo Falla), dirigida por
el autor. En junio de ese mismo afio serepresento en Paris en los salones dela princesa
Paulignacy participaronenalgunatareacasi todos|os misicosimportantesde momento.
Entre nosotros Renato Cesari ha grabado € perosonaje central, en representacion del
Colon.

ENRIQUE GRANADOS

Esotro representanteimportante del nacionalismo musical espafiol. En 1911 escribio
Goyescas, estampas pianisticas sobre telas de Goya, que luego transformé en obra
dramética agregandole piezas nuevas, entre élas € “Intermezzo”. El 28 de enero de
1917 se estren6 en € Metropolitan de Nueva York, siendo la primera vez que se cant6
en castelano. Estafuela tltima produccion de Granados, que murié en € hundimiento
del Sussex.

Ademés tiene una serie de producciones que no salieron de circulo de
Barcdonay desu familia: Gagid, Petrarca, Piccaral, Fraullette, Liliana, sobre poesias
de Apedes Mestres. Son todos temas muy romanticos, escritos a principios de siglo.
Goyescas se canté en Buenos Aires en 1929. “La mgjay € ruisefior”, grabado por
Victoriadelos Angelesm es uno delos primeros registros de Victoria, original en 78.



Hungria
BELA BARTOK

Naci6é en 1881y muri6 en 1945. En 1904 estrend su primer poema sinfénico Lajos
Kosuth (héroehdngaro), son 20 canciones hiingaras recopiladas inicialmente por K odaly
en busguedas con los campesinos. Bartok tomatemas dd folklore pero no hacefolklore,
como hemos dicho de Falla.

En 1911 inicia la composicion de El castillo de Barba Azul con letra de Béa
Balacz. En mayo de 1917, en medio de grandes penurias por la guerra se estrena €
ballet El principe de madera. Al afio siguiente en Budapest se estrena El Castillo.
Revisteimportanciad simbolismo deMaeterlink; lasangreesd demento predominante.
El drama es hondamente pesimista, es un drama més metafisico que psicol égico. Balacz
dice qued castillo en realidad es e alma del duefio. El canto oscila entre un recitativo
austero y un fluido lirismo. Las cuatro mujeres representan € Alba, € Mediodia, la
Tardey la Noche (Judith). En d Col6n fuecantado por Walter Berri y Christa Ludwig,
quetambién lo grabaron.

ZOLTAN KODALY

Naci6en 1882y murio en 1973. Cred bellas cancionesy orquestaciones con motivos
populares. Xarilleros es una especie de singspiegel, mezcla de realismo e ingenuidad,
gue trata de vivir en suefios sus grandes aventuras, todas expresadas en muy bellas
canciones. Aqui € material folklérico es mas perceptible que en El cadtillo... obra
mucho mas decantada. El problema es para representarla.

DARIUSMILHAUD

Naci6 en 1892 y fallecié en 1974. Compuso d ballet El buey sobre € tejado, y
luego Los novios de la Torre Eiffel, ambos con Cocteau. Formé parte del “Grupo de
los Seis’. Para escena escribio Las desventuras de Orfeo (Opera) en 1924, donde da
unainterpretacion actual del mito: Orfeo es un curandero de Provenza y Euridice una
gitana de las que vienen de Santa Maria dd Mar. Hay trece instrumentos y cuatro



voces repartidos en tres grupos: |os artesanos, los animalesy las gitanas. Se estrend €
7 de mayo de 1926 en Brusdas, y en 1927 se cant6 en Paris y Buenos Aires.

También escribié Ester de Carpenbras, El pobre marinero, Laliberacion de Teseo,
El rapto de Europay El abandono de Ariadna. Estastres Ultimas son peras “ minuto”,
con pequefia orquesta, pocas voces 'y que no duran mas de 9 6 10 minutos.

Como Gperas grandes, de extension normal, deben mencionarse Maximiliano,
Bolivar, David, Cristébal Colén. Maximiliano es de 1932 y Cristébal de 1930,
habiéndose estrenado en Berlin; llevatexto de Claude pero se cant6 en aleman. Colén,
Maximiliano y Bolivar constituyen una trilogia escénica (aunque de distintos autores
pues Bolivar tienetexto de Jules Supervidley seestrend en 1950). Secaracterizan por
un gran despliegue de dementosy lirismo de estilo francés.

JAROMIR WEINBERGER

Nacio en 1896 en Praga, y fue alumno de Max Reger en Laipzig. Se establecio
luego en Estados Unidos, donde murié en 1967. Sus principales obras fueron: 1917,
El rapto de Bulma; 1927, Schwanda €l gaitero; 1931, Lavoz amada, Gente en €
comedor, Lecho de rosa, Weinstein y MUsica de escena.

Schwanda tuvo mucha fortuna y se tradujo a 16 idiomas. Su expansion fue més
répidaqueladelaobrade Janacek. Tienepersongjestipicosy pintorescos, sorprendentes
y caricaturescos. Bavinsky, Schwanda, Dorotea, |a reina del corazon de higlo, con
figuraciones de infierno. Tiene muchos motivos tradicionales y ritmicos tipicos.

SERGEI PROKOFIEV

Nacio en 1891 y murié en 1953, abandon6 Rusia en 1918 y seinstalé en Estados
Unidos, dondeseleencargd unadpera. Teniaen carpeta El jugador, sobre Dostoiewsky,
pero sedecidio por d texto de El amor por tresnaranjas, deGozzi. El mismo compositor
compuso € libreto y lo tradujo al francés. El 30 de diciembre de 1921 se estrend, con
ladireccion del autor. La orquesta es un constante scherzo, su principal objetivo esla
risay sirve con fidelidad a laaccion.
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En 1919 comienza con El angdl de Fuego, también con libreto propio, sobre un
tema de un poeta ruso. En 1922 dedica 18 meses a esta Opera, laretomaen 1926y la
dga definitivamente. Después de 25 afios fue descubierta en un archivo y se estren6
en 1955. Un momento musicalmente importante es € intermedio sinfénico del acto
primero, que conduce al laboratorio del mago Agripa.

En 1940 escribe Compromiso matrimonial en el Convento, sobre la obra “La
duefia de Sheidad”, libreto en colaboracidn con su esposa. Se estrend después de la
guerra. Es una obra con muchos nimeros liricos.

Guerra y paz, sobre la novela homonima fue trabajosa. Desde 1941 hasta 1952
escribi6 su partituray fue considerada su obra fundamental.

IGOR STRAVINSKY

Fue un compositor prolifico, su produccién abarca la Opera, la éperabufa, €
ballet,  oratorio, d mdodramay € canto lirico.

Edipo Rey data de 1926-27, La Consagracion de la primavera, de 1913, fue la
primera obra que le dio fama. También son importantes Petrushka y El pajaro de
fuego. El ruisefior es un cuento lirico, con Mitusof, sobre € relato de Andersen; se
escribié primeramente en 1908 en Moscy, y fue retomado en Suizaen 1913, auspiciada
por Diaghilev. El ruisefior es una soprano ligero, € pescador es un narrador Igjano. El
canto del ruisefior, del primer cuadro, tiene figuraciones algo orientalistas, al estilo de
los “cinco rusos’. Se estren6 € 26 de mayo de 1914 en la Opera de Paris, por €
conjunto de Diaghilev, con coreografia de Romanov y escenografia de Benois. En
BuenosAires sedio en 1927 con Ferrrucio Calusioy Toti dal Monte.

Desde 1923, que estrena Bodas (escena lirica) no escribe para teatro hasta 1926,
entonces recurrié a Jean Cocteau para Edipo Rey (Oedipus rex), con texto latino tipo
Opera-oratorio. El texto original de Cocteau fuetraducidoal latin por Jean Danielou. Se
estren6 @ 30 de mayo de 1927 en Paris como concierto. La version escénica se
estrend € 23 de febrero de 1928 en Vienay d 25 de febrero de 1928 en Berlin. En
Buenos Aires se conocié en 1931. No hay recitativos sino un narrador. Los actores
deben estar inméviles, moviendo los brazos y la cabeza (aunque en la version de
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Buenos Aires actuaron). Es una obra de esencia cosmicay pagana quelaacercaala
consagracion de Primavera. Hay una grabacion con Heinz Rehfuss como Credn, con
ladireccion dd autor y Cocteau como narrador.

Persefone es un drama musical, que tiene baile, canto y recitado; La carrera del
libertino esde 1928, con Winston Andeny Chester Kalman. Esun melodramatradiciona
setecentesco: tiene recitativos, arias, cantabile, caballetta y cavatina. El aspecto
instrumental esta inspirado en Purcell, Haendd y Sully (tiene tiempos de zarabanda,
etc). El temaparticipa delo humanoy lo diabdlico. Lo quearrastraaTony aunavida
de libertinaje es una dimension diabdlica, con la esperanza de una herencia salvadora,
hasta que muere en un manicomio. Ana es como la Senta de Wagner, porque termina
redimiéndolo por su fiddidad; es un personagje de gran lirismo y sentimiento.

PAUL HINDEMITH

Seinicié como vidlinistay luego se dedico a la composicidn. Ensefié en la escueda
deBerlinhasta 1937, en qued nacional socialismo |o obligd a emigrar. Compuso mucho
y tiene conciertos paracasi todos los instrumentos delaorquesta. En 1947 seradico en
Zurich, donde va creando un estilo personal.

En 1921 estrend Asesino esperanza de las mujeres y Nusnushi, comedia musical
paramarionetas birmanas; luego escribio “ Santa Susana” . En 1926 escribio Cardillac
quefue estrenada d 9 de noviembre de ese mismo afio en Viena con direccion de Lion,
sobre un cuento de Hoffmann. Cardillac es un artista que considera a sus joyas parte
propia, alucinacion quelollevaamatar alos clientes pararecuperarlas. Al principio, la
partituraeramas realista; en 1952 seidealizé un poco con unareformay quedd meor
en esta version. Matias e Pintor fue compuesta en 1938 y Armonia del Mundo en
1957. Junto con la anterior constituyen una Trilogia sobre € creador de una obra,
como es € caso delos tres protagonistas.

FERRUCCIO BUSONI

Fue un gran artista y virtuoso de piano; en 1883, cuando se estrené “Fastalf” se
inclind alo musical. No olvidd su origen italiano, como se aprecia en sus dos éperas
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mas conocidas. La esposa por sorteo seestrend en Alemania; escribid también, Arlequin,
quees un capricho escénico que ocurreen Bérgamo, latradicional ciudad delas méscaras.
El protagonista hablay no canta, es un espiritu de picaro callgero, un poco romantico
y expone su filosofia de la calle frente a los otros personajes tipicos: los idealistas,
como d sastrerecitador de Dante, |0s sabios de discursos altisonantes como e Doctor,
etc. En laabertura habla Arlequin y explica @ concepto dela méscara.

Desde 1906 tenia la idea de una Opera sobre Fausto. En 1914 comenzé a esbozar
algo totalmente distinto alo de Goethe. Su Doctor Faust es un constante devenir entre
lo natural y lo sobrenatural requiere un tratamiento especial delavoz cantada. Fausto
estd a cargo de un baritono, Margarita es ahora la Dugquesa de Parma, ante quien se
presenta Fausto como nigromante en su boda. M fistéfeles sedivide en seis personajes
y se confiaa un tenor caracteristico. Por su tratamiento musical se adelanta en varios
anos a la Escuda de Viena, Schomberg y Berg. Es dramaticamente importante la
escena final del acto segundo. Los estudiantes de Cracovia (mensajeros infernales) le
piden lallavey € libro delos misterioso y € documento. EIl no los tiene pues los ha
destruido. Entonces le anuncian que amedia noche volver al reino delas sombras. El
los despide: “bienvenida para mi la horadel ocaso”. Esta obra se estrena en 1917.

KURT WEIL

Nacié en 1900y surgié con € auge del expresionismo. Estudia en Berliny en 1926
estrena El protagonista, en 1927 Royal Palacey en 1928 la Opera de tres centavos
gue es una sdtira a la sociedad burguesa, muy al estilo de los cabarets de 1925, en
colaboracion con Bartold Brecht; en ella aparecen temas de danzas y canciones de la
época con reminiscencias al jazz.

También sus obras Final felizy El quedice si (estrenada en 1930 en Berlin) son de
tipo expresionista, diferente a la Opera de tres centavos. En Estados Unidos tuvo
mucha popularidad, y escribié para music hall. Habiendo fallecido en 1951, puede
considerarsdo un representante de la época entre las dos guerras.
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MOVIMIENTO,ARTEY SALUD

Continuamos publicando € resumen en castellano de articulos
sobre nuevas técnicas de movimiento,
aparecidos en Francia, considerando

gue a pesar detiempo transcurrido no han perdido actualidad

ELIANEVURPILLOT

I ntroduccién al estudio del rol de los determinantes per ceptivos en la organizacion
espacial

“Introductional’ é&ude du réle des determinants perceptifs dans|’ organisation spatial €’
Cahiers de Psychologie, 14, n° 4, 1971: 317-323.

El espacio fisico es un conjunto de objetos; & espacio percibido es un conjunto de
unidades organizadas en un tgido derelaciones espaciales. El sistemaintrafigural ese
sisterma de relaciones entre los puntos o partes de una misma unidad percibida o
representada. Puede ser considerada como la forma dd objeto. El sistemainterfigural
se relaciona a las relaciones de algjamiento, orientacion y magnitud entre unidades
individualizadas.

El orden u organizacién espacial de un ser viviente depende
- desu “ sensibilidad sensorial”

- de sus capacidades de desplazamiento

- dd medio en que vive

En la especie humana es una construccion progresiva, en la cual @ desplazamiento
juega un pape muy importante. En este proceso € mensaje visual tiene un rol
privilegiado.

I. Andlisis del estimulo proximal
Tiene dos indices:
- densidad de textura
- gradiente de densidad de textura
1°. La densidad de textura favorece la segregacion entre objetos
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2°, La densidad de textura es un indice perceptivo volumétrico del objeto
3°. El gradiente deintensidad de textura informa sobre la posicién del objeto.

Gibson (1950 y 1966) propone una teoria: @ estimulo proximal contiene toda la
informacion necesaria para la percepcion de las relaciones espaciales, comprendidas
las de algjamiento.

I1. Rol del estimulo proximal en la ortogénesis del espacio perceptivo

Parece que enlas primeras coordinaciones sensoriaes hay ya unaciertaorganizacion
de espacio percecptivo pueslos objetos mostrarian unaciertainvarianciaque permitiera
relacionarlos.

[11. Modificaciones del estimulo proximal debido a los desplazamientos

Hay trestipos de desplazamientos

1°. L os desplazamientos de objeto. Los desplazamientos obran como estimulos
proximales que ayudan a la distincién entre los objetos.

2°. Desplazamientos del observador . Tienen mayor importanciaenlaorganizacion
dd espacio percibido que de espacio representado. La movilidad dd sujeto (incluso
sOlo de su cabeza) entrafia una variacion regular del estimulo proximal.

3°. L os desplazamientos particulares. Los movimientos oculares son receptores
sensoriales paraexplorar € objeto

JACQUESPAILLARD

L os determinantes motores de la organizacién del espacio
“Les detérminants moteurs de |’ organization de I’ espace’
Cahiers de Psychologie, 14, n.° 4, 1971, pp. 261-316.

|. El aparato motor, expresion de orden biol6gico

Es laprimaciadd segmento orocefdicolo que marca filogenéticamentelasrd aciones
espaciales entre d organismo y su medio. Conductas esenciales: aprehension bucal y

captura.

A. Organizacion sensorio-motriz
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12, Orden morfoldgico: hay varias similitudes apesar delasdiferencias. organizacion
longitudinal céfalo-caudal con una cavidad conteniendo segmentos locomotores pares
y Servicios guias también pares (0jos, orejas) de captura.

2°. Orden funcional: en funcidn de dos clases de actividades: posturalesy cinéticas

a) funciones posturales:
- posicién antigravitatoria
- estabilizacion automética
- posicion direccional
b) funciones cinéticas
- actividades de transporte
- actividades operantes

Hay un doble espacio motor

1°. movimientos de transporte que se basan en dispositivos posturalesy derelacion

20, actividades de aprehension

B. Mecanismos posicionales
Son de dos clases:
1°. Sistemasder eferencia: hay varios, tieneimportancia especial d cefalocéntrico.
por gemplo, e gato al caer patas arribavuelve primerolacabezaluego d tren delantero
y finalmentelas patas traseras. A mitad dela caida (con las patas delanteras a 45°), €
giro de la cabeza es completo, seguin fotografias de Morey.
2°. Dispositivos de captura
a) informaciones visuales
- existe un mecanismo de captura ocul océntrico de claraorganizacion geométrica
- existe un dispositivo de calibre de la posicion dd ojo en d referencial
cefalocéntrico
b) hay un mecanismo de captura auditivo
¢) hay un mecanismo de captura aprehensiva que se especializa en la mano del
primate
Conclusion: € aparato motor del organismo se presenta como una estructura
asimiladora y transformadora del orden espacial. Esta estructura impondra de hecho
un cierto tipo de orden a la naturaleza de las relaciones espacial es que |os organismos
establecerdn con su entorno y en consecuencia con su conocimiento de espacio.

Lasrelaciones espaciales siguen diversos niveles:
1°. Dos actividades fundamentales
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a. de postura dd cuerpo
b. de desplazamiento

2°. Las relaciones entre € espacio dd cuerpo y los objetos se aseguran por la
postura automaticay |os 6rganos especializados de captura.

3. Laintegracion delosdiversosreferenciales orocéntricosdecapturaend referencia
postural cefalocéntrico asegura la coherencia del sistema de relacion entre @ espacio
dd cuerpoy € lugar de captura de objetos o de acontecimientos.

4°. Los érganos de captura estén al servicio de la alimentacion informacional y
energéticadd organismo.

5°. En escala superior de organizacion ddl sistema nervioso hay una diferenciacion
entre d sistema de motricidad cefalicaal servicio dela manipulacién oral deobjetosy
el sistemapiramidal (corticoespacial) a servicio delamanipulacion digital.

6°. Un problema especial es € conocimiento delaformay espacialidad de nuestro
propio cuerpo.

7°. Los instrumentos operatorios, una vez constituidos, pueden disponer de una
gran cantidad de datos referentes alas relaciones espaciales.

I1. La maquina bioldgica generadora de su universo espacial
A. Laapropiacion del espacio de lugares
1°. Losinstrumentos iniciales
a. los espacio de captura
b. la plasticidad de los dispositivos de captura
20, El referencial postural y la coordinacién de los espacios de captura
a. coordinacion de los espacios de captura
- coordinacion oromanual
- coordinacion bimanual
- relaciones visuales
Las experiencias con relacion derestriccion sensitivao motora, muestra defectos en
la configuracién de espacio. Por gemplo al experienciadelos gatitos que no seven sus
patas, tapadas con una pantalla, 0 que no se desplazan elos mismaos sino que son
llevados por d movimiento de los otros animales. Lo mismo d reflgo postural al
extender las patas hacia una superficie solida entre dos vacios.
b. Espacio postural einvariante estatural.
La invariante estatural emerge como un abarcamiento funcional de la maquinaria
motriz y es una referencia para todos los movimientos del cuerpoy sus segmentos.
c. Plasticidad del repertorio postural
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problemas provocados por algunas experiencias:
1°. Papd de la actividad de sujeto en esta operacion de regjuste interno de los
estandares de referencia
2°. M ecanismos susceptibles de rendir cuenta de las operaciones “ calibrantes’
d. Mecanismos de calibracion.
Sobre esto hay experiencias en curso.

3°. Construccion de la invariancia per ceptiva del espacio de lugares
La concordancia de los dos referenciales debe ser 1o suficientemente buena como
para percibir la programacién correctade los movimientos en € espacio visual (circuito
abierto); las imperfecciones del programa pueden ser corregidas en d curso de la
trayectoriao enlafasefinal.

B. Superioridad del espacio de formas
1°. Instancias iniciales
a. Detectores de caracteristicas
1°. cdlulas simples que responden a una posicion y direccién determinada
20, céulas complgjas
3°. cdulas hipercomplgas
b. Plasticidad de los filtros sdectivos
- Rol delaexperienciasensorial. Esnecesariaenlos primerosmesesy sindla, para
la coordinacion del espacio, laregresion delas estructuras esirreversible, conformelo
demuestran experiencias con animales
- Rol de la actividad motora, especialmente palpatoria, en la génesis de la
identificacion deformas. Experiencias, sobretodo en relacion al proceso de nutricion,
Mmuestran estaimportancia.

20, Extraccion de las propiedades invariantes del objeto

a) mecanismo neurobiol égicos

Las transformaciones del objeto se producen en una modificacién dd campo de
referencia

- anived dela obtencion de informacion

- anive delaactividad palpatoria

- busgueda de indices e identificacion de indices y de organizacion espacial

b) circuitos sensorio motricesy reconocimiento deformas. Experienciaconlaprétesis
tactil y los circuitos déctricos en € ciego de nacimiento por Collins y Saunders en
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1970.
¢) un modelo matematico del generador deinvariancia: € grupo de transformacion
delLie

Conclusion: d organismo posee muchas fuentes de estimulos que bombardean los
Sistemas sonsoriaes

1°. Si se trata del espacio de lugares, las formas dementales dd espacio estén
aseguradas por |os dispositivos de captura que es un equipo rigido que funciona desde
d nacimiento. Aqui juega especialmentela plasticidad fundamental del referencial postural.

2°, La organizacion del espacio reposa sobre las capacidades de andlisis de los
organos informativosy los dispositivos detratamiento central, delos cualesd grupo de
Lie puede ser un modelo matematico apropiado.
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INCONSCIENTE COLECTIVO Y CREATIVIDAD CULTURAL
Reproducimos a continuacion un resumen de este tema
extraido delaobraLoirracional enlacultura
de Fernando Pagés Larraya (T. |, Buenos Aires, FECIC, 1982)

Psicosociograma del hombre, iamaginado por FrancisL. K. Hsu (1971)

Es un laberinto de circulos irregulares y concéntricos que configura un modelo de
todas las variedades de pueblosy hombres.

Ordenados los circulos seglin su hermetismo y de dentro hacia afuera son:

7. inconsciente “freudiano”;

6. preconsciente “freudiano”;

5. concienciano expresada, constituidapor unagran zona oscura dela personalidad,
algo semgante ala “sombra’ de Jung;

4. estecirculoy € tercero constituyen € jen delos chinos, algo asi como € sustrato
dd “persongje’ que encaramos cada uno de nosotros en € drama de la existencia;
este cuarto circulo se llama “ conciencia expresable’;

3. conjunto de nuestros seres intimos y sus objetos, que anidan en nuestra intima
personalidad

2. seresy objetos con los cuales uno se encuentrareacionado y no por sentimientos
y que determina d rol ddl individuo en & engrangje social;

1. seres, normas culturales, instrumentos, etc. presentes en la sociedad, pero que
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no tienen una relacién directa con d individuo;
0. d infinito eignorado universo.

Arquetipos primitivos

No es sdlo un eemento formal o posibilidad de representacion a priori sino queesta
relacionado con d inconsciente colectivo. Se manifiesta en simbolos que aparecen en
los suefios, 1os mitos, las leyendas y los cuentos.

1°. “Imago mundi”: es la cosmologia arcaica. Sus variantes son:

A) Mito cosmogonico, creacion demilrgica; por gemplo @ Timeo platénico.
Elementos. demiurgo, hierogamia dd cielo y latierra, corrupcién y caida. EI mundo
como surgido del caos seguin un arquetipo divino.

B) El “héroe restaurador” o “imago del guerrero”. Sus elementos son:
invulnerabilidad, inmortalidad, vigjeiniciético, retornoy hegemonia. Explicay analiza
los sucesos de choque que determinan los contactos culturales de pueblos distintos.

2°. “Anima”’ y “animus’: corresponde a la androginia del primitivo psiquismo
humano. El “anima”’ (lo femenino) se mostraria en los estados de ensuefio

3. “Verba’ y “nomina’: poder transmutador dela palabra, idea presenteen todas
las culturas. Relacion dela palabra con € hdlito, Poder sacramental del nombre.

4°. |a sombra: como arquetipo del inconsciente colectivo fue estudiada por Jung.
San Ireneo (Adv. Haer. |, 2, 1) llama “sombra”’ al alma oscura ligada a los atributos
monstruosos de la creacion, la animalidad que anida en d hombre (por gemplo las
alucinaciones de SanAntonio). Seriacomo un alma dafiinaligada a cuerpo aln después
de la muerte, o como un terrible poder numinoso, que figura en las versiones mas
arcaicas de alma en € hombre primitivo. En los mitos méas arcaicos es un daimon de
naturaleza divina-animal, pero que es esencial mente un demiurgo hacedor. Seguin Jung,
e “hacedor” es copia fid de la conciencia humana indiferenciada y se relaciona con
los “chakras’ tantricos (zonas de localizacidn de la conciencia).

5°. La"“ madreprimordial” . Diagramajungiano de este arquetipo ddl inconsciente
colectivo
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Lasimbologia dela madre primordial trasunta una dualidad, puede ser favorableo
siniestra. Puede ser madre uranica o ctonica, la ciudad de Dios o de las brujas. Su
dualidad da lugar a dos sistemas simbdlicos: incorporacién y separacion. Los de
incorporacion (analizados por Jung enlasimbologia personal atravésdd mito Cibdes-
Atis) se relacionan en sus aspectos mas tenebrosos con la auto-castracion, la locura
y la muerte prematura. Los simbolos de separacion tienen también consecuencias
ambivalentes y se expresan en formas de fuga o de liberacion.

6°. El “padre primordial”. Ideogramas de Jung
Primer ideograma

n!.{n-.-ft'ﬂ["-‘f-fl
o A > Universal
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Segundo ideograma
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Los arquetipos del padre primordial se manifiestan en dos estilos: d orfico y €
olimpico, que no son los términos de una dualidad inconciliable sino dos circulos
concéntricos. En las culturas primitivas la simbologia dd padre Primordial se revela
en la hierogamia. En d circulo mas cercano al centro aparece € padre Primordial
como simbolo falico. Hay dos formas de hierogamia, relacionadas con dos significados
miticos: 1°. & “penelargo” (que significala conmutacién de una criatura numinosa en
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terrena); d sentido siniestro delo félico esta dado por & mito de su destruccién por la
“vagina dentada”, simbolo de la madre primordial; 2°. la orgia (como funcién ritual
simbdlica segin los andlisis de Mircea Eliade): “ala union de la pargja divina debe
corresponder en la tierrala orgia o frenesi genésico ilimitado”. Hay unaregresion de
la persona a simiente, manifestacion muy generalizada del Padre Primordial.

7. EL “puer aeternus’. Jung ha sefialado la relacion entre los dos arquetipos de
Nifio Primordial y Héroe. En d folklore representalasfuerzas oscuras delanaturaeza:
nifio héroe, enano, trasgo, silfo. Es @ simbolo del comienzo y € fin, es esencialmente
andrégino y sexualmente indiferenciado, como simbolo de la unién creativa de los
opuestos. Por una parte € Nifio Héroe es invencible, manifestacion de fuerza de la
materia primordial. Pero también es débil, una figuracion dd “horror vacui” de
inconsciente. La naturaleza primordial serevela en su falta de ascendientes, brota del
cuerpo del demiurgo, o de una virgen, una anciana, de los arboles, etc. El caracter
santificante y sinistro de la figura primordial descubre la esencia, fundamentalmente
panica, de los emergentes del inconsciente colectivo.

8°. “ Repetitio” . Estetemafueanalizado por Mircea Eliade; comprendelos mode os
cosmogonicos y culturales que expresan la anulacion periddica de tiempoy d espacio
fugaz y transitorio, y buscan d enclavamiento deun espacioy untiempo primordiales.
Enaleman d término es“ Wiedergeburt”, eninglés“rebirth”; en espafiol no hay término
especifico para “repetitio”: re-encarnacion, resurreccion, renovacion (“renovatio” y
qui zas re-nacimiento. Relacionados con este arquetipo estan los rituales de renovacion,
los mitos de pasgje, la iniciacion chamanica, |os misterios iniciéticos, etc. Tanto €
hombre como & cosmos aparecen librados por una escatologia ciclica.

Test del arbol

Es un ideograma de Barthés sobre € mensaje de las respuestas miticas
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El andlisis psicol gico comin delos test queda en @ nivel 3. En cambio € mensaje
mitoldgico parte de d como algo dado (1).

Interpretacion de dibujo:
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7. con movimiento
8. truncado
9. con accesorios

Ubicacion

0. central

1. derechaarriba
2. derecha abajo
3.izquierdaarriba
4izquierdaabajo
5. en paisgje

6. central derecha
7. central izquierda
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NAVIDAD Y RECONCILIACION

por Fr. Diego Tiphaine OFM
end Curso Taller de Fundarte 2000
Semana de Arte Navidad 99
Convento de San Francisco (Buenos Aires)
16 de diciembre

Como una preparacion espiritual alaNavidad trataremos € tema de la reconcilia-
cion a través de los textos mas significativos del Nuevo Testamento. Debemos abor-
darlo sobre la base de tres ges que articulan todo € relato de la vida de Jestis: 1. €
modo de amar de JesUss, 2. las razones que da JesUs para amar, 3. cudl es e modo de
amar que nos ensefia Jesus.

Lameor aproximacion es a través de la vida misma de Jesls, que da sentido a lo
quedicey ensefia. Seguimos un procedimiento diverso a de la Dogméticay laMoral,
gue comienzan por las prescripciones y ocasionan muchos conflictos a la gente. Hay
gue «encontrarse con Jestis», con al vida de JesUs, para aprender a vivir de un modo
similar. Lareigiosidad es un proceso de admiracion.

Hay varios rasgos en la vida de Jestis que nos dan la pista sobre su modo de amar.

* JesUis no era un sacrificado ni un ayunador, méas bien laimagen que da (y dabaa
sus contemporaneos) es la de un hombre amante de lavida. El milagro en las bodas de
Cana (Juan 2, 1-12) donde convierte agua en vino para que siguieran bebiendo los
invitados que ya habian bebido, es un derroche de disfrute (si consideramos que en un
pequefio pueblo, donde una fiesta por grande que fuese no podia albergar mas de 200
personas, Yy los libros de vino eran 600, tenemos que Jesus regala 3 litros de vino por
persona). Cuando Jestis habla ddl Padre, habla siempre con metaforas de banquetes y
disfrute de la vida. Esto molestaba un poco a los fariseos, mas ascéticos, a menos
formalmente.

* Jeslis se relacionaba con gente con la cual no debia relacionarse, segin los con-

ceptos sociales y culturales de su tiempo. Ademés, se relacionaba por igual con todos.
Asi, habl6 con una mujer samaritana (Juan 4) y le pidi6 de beber, 1o que no era hacian
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los judios, como dla misma reconoce. El comia con todos, y esto es un gesto muy
fuerte, muy contestatario, y esto era muy molesto, porque para los judios comer con
alguien significa compartir con @ la bendicion de Dios. Por gemplo, en d caso de
Zagueo (Lucas 19, 1.-10), que en definitiva era un colaboracionista, Jesis seinvitaa
su casa, como un modo de estar a su lado, al lado de alguien que era un sujeto muy
odioso para € pueblo. Otro caso es d episodio de la prostituta durante una comida
(Juan 12, 1-9): Jestis se dgja amar, 1o mismo que hace con los nifios traviesos. Jesls
ama a los pecadores y se dga amar por dlos, y eso es algo nuevo. Hoy mismo una
actitud semeante escandaliza.

Con estas actitudes vital es Jestis nos ensefia que la capacidad de sufrir espargjaala
capacidad de amar y dejarse amar. Se es generoso en la medida en que uno siente su
vida plenay sdlo en esa medida es posible una sincera reconciliacion. El hombre que
tieneuna buenardacién con lavida, latiene porque tiene una buenareacion con Dios:
«por los frutos los conoceréis».

Jestis regalalareconciliacion, noleimportad pasado, noleimportalacalidad ni los
antecedentes de |as personas alas que ama. Por eso € amor cristiano esgratuitoy ala
Vez respetuoso, no es manipulador.

¢Por qué Jestis no pone limites al amor? Basicamente por dos razones.

Primera, porque Dios ama asi, como lo ensefia en la parabola de hijo prodigo
(Lucas 15, 11-31). Lo que nos ensefia esa parabola es que las cosas que propone Dios
hay que hacerlas por la bondad intrinseca de ellas mismas, no por un premio esperado.

En segundo lugar, porque ese amor sin limites es € reconocimiento de nuestra
fragilidad. nuestra cultura es muy omnipotente, generaexcesivas exigencias quetraen
como resultados muchas frustraciones. JesUs se sittia en cambio en laculturade amor:
soy lo que soy por los amores que conformaron mi vida. De alli que nos diga «Sin mi
(sin su amor) no podé's hacer nada», lo que resulta muy fuerte para nuestra omnipo-
tencia. El amor no es un premio sino una necesidad: Dios nos ama porque somos
necesitados, fragiles. En eso consiste la eucaristia, en dgjarse amar por Jesds, compar-
tirlo.

Jes(is era muy optimista, por eso apuesta siempre al amor que transforma al otro.
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Para Jests € hombre es bueno y por eso hay que confiar, hay que esperar que mi amor
abralacapacidad deamor del otroy lo transforme. Esto es también un principio basico
de lavida franciscana. Francisco dice: cualquier cosa que suceda en la vida debe ser
tomada como un bien. En esto se apoya en Pablo: todo es bueno paralos hijos de Dios.
Por eso creer en Dios es en definitiva creer en la bondad dd mundo y reconciliarnos
con é, haciendo surgir labondad del nico modo posible: con & amor.
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Poesias realizadas en € Taller de Navidad 1999
coordinado por Maria Emilia Pérez

NATIVIVIDAD

Ojos azules, suave vellon,
tibios pezones libando la miel
alimentard al nifito

gue nacié en Belém.

Correran los tiempos

hasta llegar su hora.
Tallara la madera

el buen Carpintero
ensefiara a los legos

a entender la Escritura
pescara con amigos

los frutos del mar.
Asi todo el tiempo

hasta que al final
la voz de Dios Padre

lo guiara a entregar
su vida por un ideal
por amor al hermano
gue ese bastante dar.

Ofdia Cavanna
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VILLANCICO

La luna, las estréllas, € sol
El universo entero
Canten aleluyas, ha nacido Dios.

Naci6 en Belén, con gran pobreza exterior,

pero lleno de mensajes su ardiente corazon.

Canten aleluyas, naci6 e Salvador.
Salvador del mundo,

de nuestro mundo interior.
Canten aleluyas, JesUs nos redimio
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NAVIDAD 1999

SEMANADEARTE
13 al 17 de diciembre

PROGRAMA

Lunes 13 de diciembre
16,30 hs Curso taller: LaNavidad en laescuela - coordina M. E. Pérez
19,30 hs. Inauguracién del 11 Concurso Nacional de Pesebres

Martes 14 de diciembre
16,30 hs. Cursotaler: LaNavidad en la escuela - coordina Diego Tiphaine OFM
19,30 hs. MUsicay poesia en Navidad - invitados y participantes espontaneos

Miércoles 15 de diciembre
16,30 hs. Cursotaller: La Navidad en laescuela - coordina M. del Carmen Payo
19,30 hs. MUsicay poesia e Navidad - invitados y participantes espontaneos

Jueves 16 de diciembre
16,30 hs. Cursotaller: LaNavidad en la Escuela - coordina Diego Tiphaine OFM
19,30 hs. MUsicay poesia en Navidad - invitados y participantes espontaneos

Viernes 17 de diciembre
16,30 hs. Curso taller: LaNavidad en la Escuela - sesion conjuntafinal
19,30 hs. Entrega de premios, distinciones y certificados del 11 Concurso

Exposicion de Pesebres concursantes
Todos los dias habiles hasta el 29 de diciembre
de 16 a 20 hs.

Convento de San Francisco
Alsinay Defensa - Buenos Aires
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I1 CONCURSO NACIONAL DE PESEBRES

PREMIADOS

1° Premio: Maria Rojas (Salta) «Pesebreindigena» (arcilla)
2° Premio: Lucrecia Castillo (Salta) «Nifio de chala» (chalay pelo de choclo)
3° Premio: Alicia Ventura (Bs.AS.) «Pan de vida» (pan)

1° Mencién: Veronica Gonzélez (Salta) «Pesebre» (chala de choclo)

2° Mencién: Noemi D. Oholeguy (Bs.As.) «Hojarasca navidefia» (hojas disecadas)
3° Mencién: César Moyanoy Gracida Garcia (Bs.As.) «Triptico navidefio» (vitraux)
4° Mencion: ElsaB. Rossi (Bs. As.) «Esperanza de vida» (ceramica)

5° Mencion: Adoriz Bono de Olocco (Cérdoba), «Ternura bajo € ombuU» (raka y
terracota)

6° Mencion: Virginia Soldini (Firmat, Sta. Fe), «Mirame, soy € principio» (vegetales)
7° Mencién: Edmundo Paviolo (Cérdoba), «Retablo dela vida» (Madera)

8° Mencién: Maria dd Pilar Ronco (Bs.As), «Por los frutos |o conoceréis» (corcho 'y
tela)

92 Mencion: Beatriz Burruchaga (Parana) «Pequefia Navidad» (miga de pan)

Mencion especial por d tema: Ana Maria Garro (Bs. As.) «Compatible 2000» (dese-
chos varios)

Jurado:; Carmen Balzer, Ricardo Couch, Maria ESther Chiesa, Dora Dd Pino, José
Maria Gomez Marlasca, Maria del Carmen Payo, Juan José Radivoj, Elena Rojo.
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